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Los documentos
que dia a dia estamos subiendo a este blog
son el resultado de décadas
de investigacion, y recopilacion o transcripcion.
Ahora los ponemos a tu disposicion
y puedes bajarlos libremente.

Si deseas apoyar nuestra labor
puedes hacer una donacion PAYPAL
a
donacion.laguitarraenelperu@gmail.com
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El libro La guitarra en el Per(. Bases para su historia fue concebido como un trabajo de
investigacion. Recoge el material recopilado a partir de los trabajos de campo realizados
durante las dos décadas precedentes. En rigor, desde 1965 el proyecto —hada modesto, por
cierto-, era lograr la articulacion de un repertorio de recital exclusivo para mi uso personal.

La construccion como documento universitario se inicié formalmente en 1984. Se concreto
merced a una labor sostenida durante los diez afios siguientes. La elaboracion final se realizd
bajo el asesoramiento del profesor Raul Romero, con las orientaciones y el apoyo en
aspectos metodoldgicos de las profesoras Martha Barriga y Adela Pino.

Fue presentado ante la Escuela Académico Profesional de Arte como una tesis para optar el
titulo profesional de Licenciado en Arte.

La sustentacion requirié como profesores invitados a César Bolafios y Oscar Zamora.

El acta de sustentacion se extendio con fecha 13 de enero de 1994, luego de lo cual, sin
solucion de continuidad yo pasé a integrar la plana docente; vy la tesis redactada ocupé su
lugar en la biblioteca de la Facultad.

Recien diez afos después, en abril de 2004, seleccionando los pasajes mas significativos y —a
mi parecer-, amenos para todo lector, publique la primera edicion de La guitarra en el Peru.
Bases para su historia con el auspicio académico de la Facultad de Letras y Ciencias
Humanas de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos.

El autor.

La guitarra en el Perii, bases para su historia it Noche de Sol
se publica

con el auspicio académico de la

Universidad Nacional Mayor de San Marcos

Facultad de Letras y Ciencias Humanas

Departamento Académico de Arte

Octavio Santa Cruz

Edicién al cuidado de Juana Iglesias
Disefio: Octavio Santa Cruz

La

Producciones

BoCceYe

SANTA CRUZ centro de arte

Jr. Pastaza 651, Brefia, Lima 5
Telf. 00 511 423 4671

© Octavio Santa Cruz Urquieta

Jr. Norberto Haro 2636
Urbanizacién Los Cipreses, Lima 1
Telf. 00511 564 1158

usantac@unmsm.edu.pe

Http://www.geocities.com/laguitarraenelperu
http://espanol.geocities.com/octaviosantacruz

Guitarra
en el ,

Peru

Bases para su Historia

3
#

NN

5

S

o
/

e Y
»
CERTTE

T

Seovm 1

22

NGt e T
y 7 y
8 s |

Auspicia

Universidad Nacional Mayor de San Marcos



A Catalina,
a mis hijos,
a mi familia.



La Guitarra en el Peru- Bases para su historia parte 2
Edicion, revisada: 2020

Autor

© Octavio Santa Cruz Urquieta
octavioscu@yahoo.com
http://laguitarraenelperu.blogspot.com

Editado por:

© Ediciones Noche de Sol

de Catalina Bustamante Méjico

Av. Dos de Mayo 1153, Edificio Firenze, piso 802, San Isidro, Lima 27, Peru.
bustamantecatalina@yahoo.com

0051 27 496 8848

Disefio de portada e interiores: Octavio Santa Cruz Urquieta

Toda reproduccion parcial o minima de este libro debera citar la fuente.

© Octavio Santa Cruz U.
Todos los derechos reservados


http://laguitarraenelperu.blogspot.com/

Octavio Santa Cruz Urquieta

La
Guitarra
en el

Peru

Bases para su
Historia

Parte 2

ediciones ‘ Noche de Sol



Indice parte 2

Capitulo VIII
La segunda edicién. Lima, 2020
A modo de preambulo.
La Guitarra en el Pert. Varias décadas despucés... 10 /154
Luis Justo Caballero
Oscar Zamora
Javier Molina
Rolando Carrasco
Mario Cerrén
La Guitarra Andina
Festival Internacional de la Guitarra

Carlos Plaza

Capitulo IX
Continuacion 33/ 177
Sustentacion

Comentario

Publicacion

Presentacion

Guitarra y Disefio Grafico

Capitulo X

El abanico de las direcciones 497193
Coincidencias
La Victoria

La Lima antigua y los Barrios Altos



Lince
El Instituto Musical Bach

Homenaje a Brito

Capitulo XI
El Festival de guitarra del ICPNA. 62 / 206
San Marcos
Resultados
Invitaciones
Guitarristas populares y guitarra clasica
Mujeres guitarristas
Maria Jesus Huertas.
Asuncién Granados.
Carmen Céceres
Nilda Urquiza
Virginia Yep

Alina Santa Cruz

Capitulo XII
Obras perdidas 88 /232
Osman del Barco

Fajardo Mora

Capitulo X111

La Transcripcion 105/ 249
Mas sobre transcripciones
Guia-Chile



Capitulo XIV

La Asociacion de Guitarristas

“Guitarrami” 119/ 263
Comunicaciones Guitarristicas

El Primer Concurso Nacional de Guitarra

La Asociacion Peruana de la Guitarra

Conversatorio sobre la guitarra en el Peru

Instrumentos

La guitarra Panormo

Capitulo XV

Matias Maestro 153 /297
El cuaderno de vihuela

Las casas de viejo

Otra mirada, por si acaso

Anuncios de periodico

El album de recortes

Ernesto Sauri

El album de actividades

Juan Brito

Programas de teatro

Palabras finales. Ahora si. 231 /375
Bibliografia
CV del autor 238 /382



Capitulo VIII

La segunda edicion. Lima, 2020

A modo de preambulo.

La Guitarra en el Peru. Varias décadas después...

A 15 afios de la primera edicion de este libro, a 25 afos de la sustentacion de la
tesis en San Marcos, a 35 afnos del primer recital La Guitarra en el Peru en el
ICPNA,; y a 55 afios de los primeros sondeos entre los habitués de
“Guitarrami”... retomamos los cuadernos de notas para recoger algunos datos
que se quedaron en el tintero.

Mirando en panoramica mis escritos ya publicados sobre otros temas, me
pregunto si sera mi tendencia escoger un punto de vista que privilegie el lado
magico, o en realidad en mi vida han ocurrido sucesos maravillosos.

Quizas todo el mundo vive maravillas y lo que pasa es que yo me dediqué a
recoger las mias y contarlas.

Pero si creo que fue algo unico que, a mis siete afios, cuando aln no existian
Triller, ni Harry Potter, pude distraer mis penas de nifio con los cuentos de una
traviesa bruja —implicitamente “parda” por cierto-, quien con sus artes vudu
triunfaba jocosamente sobre hordas de zombis en aventuras que tan solo para mi
inventaba hasta hacerme dormir ese tio que se llamaba Nicomedes Santa Cruz.
Como excepcional también fue -apenas saliendo de la secundaria- aspirar a
trabajar con quien fuera no menos que el mejor dibujante del Perd... y
conseguirlo. Hago esta salvedad porgue fue con igual espiritu que a poco de
empezar mi vida como disefiador abordé la aventura guitarristica *.

! «Cuando llegd el momento escogi como carrera el Disefio Grafico; impulsado por mi gran modestia no admiti como guia a nadie
que no fuera el mejor disefiador que existiera en el Perd, lo que consegui gracias a mi buena estrella y en realidad es la Unica
hazafia de la que me enorgullezco ya que fue lograda en una época en que hasta el nombre de la profesién era desconocido.
Aprendi el Disefio Gréfico en cuatro afios al lado del maestro suizo Werner Stockli.../... Pero también con mi primer sueldo pude
comprar mi primera guitarra. Con igual sencillez cuando tuve que pensar en un maestro no imaginé otro que el mejor y con
idéntica suerte lo encontré en el Conservatorio Nacional de Mdsica, el Sr. Juan Brito. Desde entonces nunca pude escoger entre la



Desde el inicio La Guitarra en el Pera fue un proyecto ambicioso. A los 17 afios
yo habia ingresado al Conservatorio. A los 18 ya conocia los fundamentos de la
historia y sabia quiénes habian sido las figuras destacadas que habian forjado la
guitarra de concierto en el mundo. A los 19 tomaba conciencia de que en todas
las latitudes se estilaba comenzar la carrera muy temprano y me preguntaba qué
hacer, si a mi edad estaba reciéen comenzando.

Mas que un razonamiento, creo que todo esto era una suerte de intuicion, pero
que de algin modo guiaba mi brujula personal hacia el lugar preciso que me
fuera posible y que en esos momentos apenas se formulaba como un “me gustaria
hacer esto, o aquello...”. Y con el candor de los ailos mozos, sin pizca de
inhibicion me preguntaba qué espacio habria para mi.

A los 20 aquilataba gue no tenia sentido pretender ser Andrés Segovia, porgue ya
habia uno, y si otras posibilidades habia, eran por ejemplo optar por el ambito
regional, como -por decir- un Atahualpa Yupanqui. Por esos dias conoci a Raul
Garcia Zarate, joven y aln desconocido que tocaba como nadie los temas del
folklore de nuestra serrania y tuve la certeza de que €l seria quien en nuestro
medio ocuparia un lugar asi. No recuerdo haberlo decidido, pero los afios
siguientes me dediqué a trabajar motivos de aquel folklore que hoy se llama
afroperuano, con la conviccion de que era lo pertinente. Eso durd algunos lustros.

Fue asi que terminado en 1982 el cuaderno que titulé Aires costefios —-que entre
otras cosas, a manera de una suite afroperuana para guitarra sola contiene las
Danzas de los Negritos de El Carmen- se publicé en 1983 y fue estrenado por
Virginia Yep en el Banco Central de Reserva 2 .

Pero la vida da vueltas y uno a veces se encuentra de pronto ya en el sitio. Habia
comenzado la recopilacion de partituras al darme cuenta de que podia intentar un
proyecto que al menos seria Unico en su género, desde que la definicion de un

guitarra clasica y el disefio grafico...” En el articulo “Mi vida con los Santa Cruz”, actualmente incluido en el libro Mi tio
Nicomedes, ediciones Noche de Sol, Lima, 2015. Puede verse también en http://laguitarraenelperu.blogspot.com ; antes
<http://espanol.geocities.com/familiasantacruz>

2 Dicho sea de paso Virginia toco también el | 9 de septiembre en el Icpna, porque habiéndose graduado paralelamente como
concertista en el Conservatorio, y en Ciencias de la Comunicacion en la Universidad de Lima, se aprestaba para partir hacia
Europa en viaje de estudios con una primera beca de las varias a que se ha hecho merecedora en su ruta que finalmente comparte
la vida del concierto con la musicologia.


http://laguitarraenelperu.blogspot.com/

corpus de musica peruana para guitarra implicaria el estar presentes dentro del
repertorio internacional de la guitarra de concierto, ya sea con obras del género
clasico o popular. Desde 1984 el trabajo fue intenso y sostenido. Finalmente
arribo a buen puerto. Habia tomado la forma de una tesis de Historia del Arte y
se sustentd con jurados de lujo.

Era 1994, el repertorio para ser “un guitarrista peruano” estaba completado; solo
que habian pasado varias décadas. Y la tesis con sus cientos de piezas era ahora
un libro en una biblioteca.

Diez afos después debi hacer una Maestria y recién al tener que pasar a otra
etapa vi que algo habia quedado inconcluso. Esa primera tesis... no se habia
publicado.

Lastrado por los execrablemente dificiles afios del fujimorismo, luego de vivir un
suave respiro en 2000 bajo Paniagua y comenzando el gobierno de Toledo, poco
a poco el retomar el “asunto guitarra” fue acusando un saborcito a ilusion nueva;
hasta que la idea de publicacion llego a resultar insoslayable.

Publicar la tesis requirié convertir las paginas mecanografiadas al sistema digital,
y lo que hube de procurar es que para que tal esfuerzo valga la pena, recogiera
solo informacion tan novedosa que resultara de muy grata lectura. Escogi pues
solo los parrafos absolutamente fundamentales.

A su tiempo, luego de revisada se edito en un pequefio tiraje.

El libro fue bien recibido.

Con todo, el proceso de edicion habia tenido mucho de exigencia y en la practica
se desarrollé algo mecanicamente, como a revienta cinchas. La seleccion de las
partes mas sustanciales de la tesis, escrita a maquina y sustentada en 1994, fue
respetada casi literalmente y trocada en transcripcion digital en 2004. Y al
reparar en que durante ese tiempo habian ocurrido muchas otras cosas, las cité
brevemente como contexto.

Asi pues, en las ultimas paginas saludé que hubieran aparecido por fin los cien
minuetos de Abril Tirado, cuya basqueda —alertado por Nestor Guestrin— habia
recomendado dia a dia desde 1985. Y nombré a los protagonistas de los hechos
guitarristicos que conforman nuestra historia comenzando por Oscar Zamora y el
rol trascendental que decidié asumir, gracias al cual hoy gozamos de ver el
fulgurante desarrollo de una pléyade de figuras juveniles.



Procurareé ahora ampliar aca la relacion. De inmediato mi primer pensamiento ha
sido para el esfuerzo sostenido que por afios ha renovado Lucho Justo.

En los meses recientes pude conversar nuevamente con Lucho en ocasion de
aprestarme a convertir estas notas en PDF; expreso aqui mi mejor recuerdo para
este muy estimado amigo, que en vida supo hacer honor a su apellido, Luis Justo
Caballero. Q.E.P.D.

Mencionaremos a Luis Malca, Ernesto Mayhuire, Jorge Herrera, Gonzalo
Manrique, David Galvez y también de Jorge Paz, Juan Carlos Arancibia, Camilo
Pajuelo y Coco Vega. Asi tambiéen Abel Velasquez Zavaleta, Mario Orozco,
Javier Molina, Rolando Carrazco y Ricardo Villanueva por sus aportes
investigatorios en géneros regionales. En este campo encontramos una vez mas la
labor pionera de Mario Cerron. Al Maestro Dennys Bernard en Lima 'y al
recientemente desaparecido Ricardo Barreda. En tanto que Sonia Hernandez en
Europa y Fernando Elias Llanos son nombres que he conocido recientemente.
Desplegando la mirada desde décadas atrés, Jesus Castro Balbi, Virginia Yep,
Javier Echecopar y Maria Luisa Harth-Bedoya, merecen mencion aparte.

Y quienes hoy peinamos canas, tal vez recordemos a Jesus Benites, Humberto
Alvarado y Humberto Quesquén. La lista no es completa y sin duda habra alguna
omision, tal vez por olvido involuntario, o por aquellos -como Jorge Garrido
Lecca- cuya labor ha cargado el peso mas a la gestion, o por falta de datos como
en el caso de David Ballena que siempre mantuvo un perfil bajo, o de Jorge
Caballero, de quien a falta de mayor informacion nos limitaremos a recomendar
incondicionalmente sus videos en Youtube.

El acorde final de la tesis editada e impresa subrayaba mi expectativa de que las
inquietudes, desarrollos, aportes y performances de todos los mencionados fueran
“tratados exhaustivamente como todo un proyecto por quien quiera asumir su
estudio”.

Sin embargo, recién ahora, agotada la edicién, cuando miro alrededor no veo un
trabajo que en estos afos haya asumido dichos retos.

No digo que no lo haya. Digo que no lo conozco.

Y aunque, en rigor, tales contenidos biograficos no son la materia de mi labor —
que finalmente constituye tan solo un repositorio de partituras donde los relatos y
anécdotas operan unicamente como un marco contextual—; en beneficio de
difundir la informacion incluiré en esta reedicion algunas resefias de las
actividades que he alcanzado a conocer.

Gracias.



Luis Justo Caballero

Luis Justo ha regalado al publico peruano por afios con su serie titulada
Cuadernos de Mdasica Peruana, publicacion que ya llega como a los 13 numeros,
que varia en cada ocasion, algunas veces mas cargada hacia los textos, otras
hacia las partituras, ora en una tinta, ora a todo color, y no siempre circunscrita
del todo a la guitarra, pero si al rescate de producciones valiosas y en riesgo de
olvidarse.

Produccidn no hipotecada a credo u organizacion alguna, sus producciones -a
veces tematicas y en esos casos considerablemente voluminosas-, se constituyen
en material de consulta obligado para algunos topicos poco trabajados de la
Investigacion musical.
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F. 70 Caratula de Cuadernos de Musica Peruana, numero dedicado a Carlos
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Oscar Zamora

Asi también, retomando las palabras finales que en nuestra primera edicién
avizoraban dias fructuosos por venir, mencionaremos a Oscar Zamora, quien
consecuentemente a su propio desenvolvimiento ha logrado metas diversas, con
vallas a cual mas alta, compartiendo y proyectando a la vez a su entorno los
resultados de su labor, dos de sus mas notorias actividades han sido la Orquesta
de guitarras y el Cuarteto de guitarras, incidiendo ambas en un aumento notable
del nivel profesional, si miramos panoramicamente el medio siglo reciente.

La Orquesta de guitarras tuvo exigencias especificas y por ella pasaron muchos
de los jovenes que se formaban en los 90. El “Cuarteto Aranjuez”, fundado en
1994 bajo la direccién de Oscar Zamora, fue variando su conformacion inicial
acorde al desarrollo individual de sus integrantes.
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Carlos Hayre y Oscar Zamora con varios integrantes del Cuarteto Aranjuez

El repertorio del cuarteto incluye obras originales, asi como transcripciones de
los propios integrantes sobre obras maestras, musica popular, folklorica y
contemporanea.



Su labor ha incentivado a compositores peruanos que les han dedicado obras,
como Carlos Hayre, Federico Tarazona, entre otros. El cuarteto ha editado tres
discos compactos y ha realizado varias giras internacionales, presentandose en
Importantes escenarios de Europa y Norte América.

Mencionaremos ahora algo relativo a un cambio de actitud en los afos cincuenta.
Consignada por E. Pujol y otros estudiosos, la ferviente pasion por la guitarra ha
sido causa en mas de un caso de que el corazdn del guitarrista estuviera tan lleno
que su amor por el instrumento no dejaba espacio para mas. Si a eso sumamos el
dificil acceso a los recursos metodologicos, a més de las complicaciones
econdmicas a nivel general, bien podemos “darnos con una piedra en el pecho” y
agradecer gque en nuestro medio limefo de los afos 40 y 50 hayamos gozado de
veladas como las de los bien llamados “amigos de la guitarra™... la legendaria
“Guitarrami”. Corriendo la segunda mitad del siglo XX, esta marca de época
comenzd a cambiar en nuestro pais. Las estructuras académicas comenzaron a
tornarse mas amigables y los jovenes a ver a la guitarra como un instrumento al
servicio de la musica. Asi también comenzaron a verse esfuerzos por explorar
otros repertorios, como los regionales y folkloricos.

Uno de los primeros en iniciar este nuevo camino rumbo hacia la excelencia
acadéemica fue el hoy Maestro Jesus Castro Balbi.

Jesus Castro Balbi
Hizo sus estudios en el Conservatorio Nacional de Musica de Lima-Peru,
graduandose como Profesor de Educacién Musical en 1971 y Concertista de
Guitarra en 1972,

Desde 1973 estudia, en Venezuela con el maestro A. Lauro y en Europa con M.
L. Anido, A. Carlevaro, O. Ghiglia, A. Segovia, V. Asencio, J. Rodrigo, F. M.
Torroba y L. Brouwer, hasta 1975.




Bajo la direccion de los maestros José Tomas y Oscar Espla, obtiene el Titulo de
Profesor Superior de Guitarra en el Conservatorio Nacional Superior « Oscar
Espla » de Alicante- Espaiia (1975), logrando ademas varios premios en
certamenes internacionales.

Primer Premio « Oscar Ghiglia » (Gargnano-Italia 1974)

Primer Premio « Alirio Diaz » (Caracas-Venezuela (1975).

Primer Premio « Francisco Tarrega » Benicasim-Espaiia (1976).

Primer Premio « Andrés Segovia » Palma de Mallorca-Espafia (1976).

En 1975 se establece en Reims, Francia; logrando en 1980 el Primer Puesto en el
Concurso para la obtencion del « Certificat d’ Aptitude » (CA) Paris 1980, el que
le permite ensefiar la guitarra en un Conservatorio Nacional de Region en
Francia.

Catedratico en los Conservatorios (CNR) de Besangon (1980-1986), Estrasburgo
(1986-1996) y desde 1996 Catedratico (Professeur Hors Classe) de Guitarra en el
Conservatorio hoy denominado Conservatorio a « Rayonnement Régional » de
Lyon (CRR), hasta la actualidad.

Recientemente ha dado un concierto en el historico Castillo de Cesky Krumlov
(Siglo XI11), a 180 Kms al Sur de Praga, el cual tuvo lugar el 19 de julio de 2017
con un repertorio exclusivamente constituido por obras de autores peruanos.

Javier Echecopar

Es un musico, compositor e investigador. Estudié en la Ecole Normale de
Musique de Paris (1978-81) —con beca de la UNESCO— y en 1988 continud
estudios de postgrado en el Guildhall School of Music and Drama de Londres,
becado por el Consejo Britanico. En 1987 y 1988 publicd tres albumes de
transcripciones, producto de un largo trabajo de investigacion e intercambio con
los maestros Raul Garcia Zarate y Manuelcha Prado.

En el area de la musica barroca y republicana, ha publicado varios albumes de
partituras, entre los que destacan el «Libro de Zifra del siglo XVIlI», el



«Cuaderno para Guitarra de Mathias Maestro» de 1786, y obras del compositor
Pedro Ximénez Abril Tirado, de fines del siglo XVIII.
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L = it Luis Malca
Inicid los estudios de guitarra clasica en la ciudad de Lima con el maestro David
Ballena Davila, continuandolos en el Conservatorio Nacional de Musica bajo la
direccion del maestro Oscar Zamora. En Europa estudié con Soledad Plaza, Josée
Luis Rodrigo y Gabriel Estarellas. Ricardo Gallén, Joaquin Clerch y Alexander
Segei Ramirez
Ha sido merecedor de los primeros premios Yy distinciones en concursos
nacionales e internacionales de guitarra, como: el | Concurso Nacional de
Guitarra (Pera), Premio Southern Peru al Talento Musical, Concurso
Internacional América Martinez (Sevilla), Curso Internacional de Musica
Espafola “Musica en Compostela”, primer premio en la catedra “Andreés

Segovia” otorgado por el concertista David Russell.

Actualmente esté dedicado a la labor musicoldgica, rescatando y difundiendo
obras originales para guitarra de compositores peruanos de la epoca colonial y
pos-colonial.

Ernesto Mayhuire



Inicio su educacion musical en el Conservatorio Nacional de Musica, entre sus
profesores se encuentran Celinda Franco, Luis Justo, Oscar Zamora. Y
posteriormente Gabriel Estarellas, Stephan Schmidt y Jose Miguel Moreno.
Obtuvo el Premio Extraordinario fin de carrera del RCSMM y Konzertdiplom de
la Alta Escuela de Musica de Basilea (Suiza), tras estudiar con José Miguel
Moreno, Walter Feybli, Stephan Schmidt, Abel Carlevaro y José Luis Rodrigo.
Ha recibido el premio internacional de guitarra Andrés Segovia del “XLII Curso
de Musica Espaiiola”, en Santiago de Compostela, el premio Ameérica Martinez
en Sevilla, 2000, premio Comarca el Condado en Jaén, Premio de Torrent o el
premio de Interpretacion de Musica Espaiiola por el RCSMM vy la Fundacion
Jacinto Guerrero en Madrid, 2003. Ha actuado en distintos festivales
internacionales en Europa, Africa y Latinoamérica.

Reside en Basilea, Suiza.

David Galvez

Estudio en el Conservatorio Nacional de Lima; luego obtuvo una licenciatura y
una maestria en la Escuela de Musica de Manhattan (Nueva York). Fue el primer
guitarrista clasico en ganar el prestigioso Concurso de Conciertos Edwin & Leigh
en la ciudad de Nueva York. Ha recibido dos premios consecutivos en el
Concurso de Cuerdas Schadt en Pennsylvania y también gano el Concurso
Nacional de Guitarra "Jeunesses Musicales".

David es actualmente profesor de guitarra en el Conservatorio de Long Island,
Nueva York.



Jorge Herrera

Inicid estudios en su ciudad natal Arequipa, con los profesores Carlos Villalva,
Eduardo Pachari, y Alejandro Davila. Como muchos de los jovenes estudiantes
del fin de s XX integro el exigente “Cuarteto Aranjuez” dirigido por el Maestro
Oscar Zamora. En enero de 1997 fue ganador en el concurso convocado para
seleccionar “Nuevos valores de la Guitarra” convocado en el marco del VI
Festival Internacional de la guitarra del Instituto Cultural Peruano
Norteamericano conjuntamente con la Asociacion Peruana de la Guitarra.

En el afio 2000 se traslado a Espafia donde logro la licenciatura en el Real
Conservatorio Superior de Musica de Madrid. Ha obtenido varios premios y
distinciones. Recientemente ha grabado la obra integral de Gabriel Estarellas.

o~ L Sonia Hernandez
Estudio en el Conservatorio Superior de Musica de Lima, en Perd, y mas
adelante en el Real Conservatorio Superior de Mdsica de Madrid.
En el aflo 2000 viaja a los Estados Unidos donde obtuvo su Master in Music del
Mannes College of Music, bajo la direccidn del maestro Michael Newman.
Sonia ha recibido master clases con grandes maestros, asi también ha impartido
masterclases y ha dado conciertos en prestigiosos festivales de guitarra.
Reside en Viena



Jorge Paz

Inicid sus estudlos musicales en el Conservatorio Nacional de Musica del Perd.
Sus profesores fueron Nelly Borda y Oscar Zamora. Ademas, estudié dos afnios
latd renacentista con Maria Eugenia Codina.

Fue miembro del prestigioso Cuarteto de guitarras Aranjuez

En el 2008 realiz6 estudios superiores en la Escola Superior de Mdusica de
Catalunya (Esparia) bajo la ensefianza del profesor y concertista Alex Garrobe.
Posteriormente estudio un master en interpretacion en la Hochschule fiir Musik
und Theater Hamburg con el profesor Olaf van Gonnissen. (Alemania)

Gonzalo Manrique

Estudio con Oscar Zamora en el Conservatorio Nacional de Masica del Perd.
Posteriormente se traslado a Viena para estudiar bajo la direccion de Brigitte
Zaczek en la Universidad de Masica y Artes Escenicas, de la que tiene una
maestria en artes. Adicional a su maestro estudio laud bajo la direccion de
Luciano Contini en la misma institucion. Recibio una beca de la Fundacion
Carolina, que le permitio vivir en Espafia durante 2 afios y conocer a Pablo de la
Cruz y Gabriel Estarellas.

Entre sus actuaciones més destacadas se incluyen sus conciertos con Cuarteto
Aranjuez en Miami, Londres y Madrid. Giras de conciertos en Estados Unidos,
Suiza, Inglaterra, Alemania, Espafia, Italia, Eslovaquia, Hungria, Bélgica, Pera y
Austria. Fue premiado en el 1l Concurso Internacional Abel Carlevaro.
Actualmente ensefia en la Universidad de Musica y Artes Escénicas de Viena.



[ 2 Juan Carlos Arancibia

En 2001 ingresé al Conservatorio Nacional de Lima donde estudio con Oscar
Zamora. En 2002 gana el 2do premio en el “Concurso de Guitarra Vivace” en
Lima. Ha sido integrante del Cuarteto de Guitarra de Aranjuez En 2005 gano el
ler premio en el Concurso Nacional de Guitarra de Arequipa.

En 2006 se trasladd a Alemania, donde estudio con el profesor Dale Kavanagh y
el profesor Thomas Kirchhoff en la Hochschule fir Musik Detmold. En 2015
recibié su Maestria en Musica de Camara en la Robert Schumann Hochschule de
Dusseldorf con el Prof. Joaquin Clerch.

Ha recibido numerosos premios y distinciones.

Es profesor en la Universidad de Dortmund. Alemania

Fernando Elias Llanos



Es Doctor en Musicologia por la Escola de Comunicacdes e Artes de la
Universidade de S&o Paulo (ECA/USP) y Magister en Etnomusicologia por el
Instituto de Artes de la Universidade Estadual Paulista (IA/UNESP).

Su trabajo musical, registrado en el disco "Por Guitarra Negra" (Tratore, 2017) se
inspira tanto en los ritmos de la costa peruana como en los del noreste brasilefio.
Investiga los siguientes temas: guitarra latino-americana, (etno)musicologia de la
guitarra, repertorio “crossover’ para guitarra, ensefianza de la guitarra (clasica y
popular). Actualmente se dedica a un post doctorado en performance musical,
investigando los procesos de transcripcion e interpretacion del lando para
guitarra solista.

Mario Orozco

Inicialmente autodidacta. Fue profesor por seis afnos, en la Escuela Superior de
Masica “José Maria Valle Riestra —Piura. En 1994 su obra “Raices” fue
declarada de Interés Cultural y el INC le impuso la medalla Honor a la Cultura.
En 1999 decide establecerse en Lima. En Octubre del 2004 realiz6 una gira de
conciertos por Tokio, Kyoto, Matsuyama, Karuizawa, Kumamoto y Fukuoka. En
Noviembre del 2004 en la Universidad Rutgers de New Yersey, USA. En Marzo
del 2007 representd al Pert en el XVIII Festival Internacional de Guitarra,
organizado por el ICPNA. El 2008 inauguro6 “Orozco Studio” con la intencion de
producir discos de talentos peruanos poco conocidos. EI 2009 inaugurd la
academia de musica y danza “Academia Orozco”.

En Octubre del 2015 recibe un emotivo Homenaje en su pueblo Amotape, Piura,
donde le entregan las “Llaves de la Ciudad” y es declarado “Hijo Ilustre” por su
constante labor artistica y cultural.



. . Ricardo Barreda

In|C|o sus estudios en EI Conservatorio Nacional de Musica al lado del Maestro
Juan Brito. Se graduo en 1979

En 1983 viaja a Argentina para estudiar con Irma Costanzo.

De 1987 al 1988 estudié en San Francisco Conservatory of Music.

Fue alumno del maestro David Tanenbaum y en 1988 obtuvo el grado de Master
of Music.

Desde 1991 ingresa al Conservatorio Nacional de Masica de Lima donde ejercio
como profesor nombrado de Guitarra hasta + 2013.

Camilo Pajuelo

Musico e mvestlgador egresado del Conservatorio Nacional de Mdsica de Lima
en la especialidad de interpretacion de guitarra,

Ha trabajado como docente en el Conservatorio Nacional de Musica, la Escuela
Nacional de Folclore “Jos¢ Maria Arguedas”, y la Universidad Catolica de Lima
Recibid el grado de Maestria en Artes en la Universidad de Helsinki,
continuando el doctorado del Departamento de Musicologia en la Universidad de
Helsinki, Finlandia. Actualmente, es profesor de guitarra en la Escuela Steiner de
Espoo, en Sévelmetsd, ademas ha sido nombrado subdirector y coordinador de
proyectos de la Escuela Internacional de Musica, Finlandia.
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A Abel Velasquez

Ingresa al Conservatorio Nacional de Musica en el 2005. Paralelamente a su
formacion académica estudia guitarra andina con el Maestro Dr. Raul Garcia
Zarate. Particip6 en el “musicampus” de guitarra clasica realizada en Argentina,
ahi estudio con Maria Isabel Siewers, Eduardo Castariera, Carlos Groisman y
Pablo Marquez. Es Magister en interpretacion de guitarra clasica egresado de la
Universidad de Alicante

Cuenta con tres producciones discograficas.

En Junio del afio 2017 present6 su Libro de Partituras Guitarra Cajamarquina de
Concierto.

Ricardo Villanueva

Estudio guitarra andina con el maestro Raul Garcia Zarate. Es diplomado en
musicologia por el Conservatorio Nacional de Musica de Lima y becado por la
Fundacion Carolina para realizar el posgrado en Musicologia por la Proteccion y
Difusion del Patrimonio Artistico Iberoamericano, en el Real Conservatorio



Superior de Madrid y Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de
Espania. Es el fundador de la especialidad de Guitarra Andina y Criolla en la
Universidad San Martin de Porres, es director del Festival Internacional de
Guitarra Cuerdas al Aire en Lima.

& Denys Bernard

Denys Fernandez Alvarez. Desde temprana edad, estudio con los maestros Luis
Justo Caballero, Humberto Pimentel y Juan Brito Ventura en el Per(; con Leo
Soares, Sergio Assad y Turibio Santos en Rio de Janeiro. A su retorno a Lima, ha
intervenido como solista de Conjuntos de Camara, Orquestas Sinfonicas y
Filarmonicas, grabando un CD interpretando el "Concierto para Guitarra y
Orquesta” de Heitor Villalobos. Se desempeiié como profesor en el
Conservatorio Brasileiro de Musica de Rio de Janeiro y de la Escuela de Musica
de la Universidad Catolica del Peru, y en el Conservatorio de Lima.

| Coco Vega



Jorge Vega Ugaz, nacio en Catacaos, Piura. Desde los 9 afios sinti6 pasion por la
musica y la pintura, siendo su padre su primer maestro. Pronto recibi6 la
orientacion de Mario Orozco. Al seguir estudios en el Conservatorio Nacional de
Msica sus maestros fueron Ricardo Barreda y Oscar Zamora.

Ha sido integrante del Cuarteto Aranjuez.

Ha tocado en Londres, Bélgica, Alemania, Espafia, Suiza.

A fines del 2019 su disco “Aires populares peruanos: la guitarra desde la colonia
hasta nuestros dias” recoge, transcribiendo para la guitarra, las canciones del
franciscano Gregorio de Zuola (XV11), las recopilaciones de Baltasar Martinez de
Comparion (XVIII) y las obras para piano de Claudio Rebagliati (X1X).

La Guitarra Andina

En 1995 hubo una apertura a la guitarra andina, Raul Garcia Zarate fue invitado a
dar clases maestras y talleres en el Conservatorio. Como resultado de ello varios
jovenes musicos formados en la especialidad de Guitarra Clasica resultaron
motivados hacia profundizar en esta especialidad de cara a la musica tradicional
del Per( y hasta cierta exploracion de musica Latinoamericana. El proyecto
“Cuarteto Temple Diablo” inici6 el nuevo siglo desde una etapa de recopilacion,
con arreglos, transcripciones y ciclos de recitales difundiendo un repertorio
novedoso para la guitarra de caAmara.

También Camilo Pajuelo, a mas de transcripciones, desarrollé un cuidadoso
trabajo de investigacion sobre la vida y obra de Raul Garcia Zarate, con lo cual el
ultimo renglon de nuestra primera edicion deja de estar en incognita abierta...

Javier Molina

En linea también de singular trascendencia podemos mencionar la labor de Javier
Molina, guitarrista, egresado y profesor en la Escuela Nacional de Folklore, que
ha realizado una amplia produccion de recopilaciones y arreglos de temas del
folklore andino. Su titulo Seis cuerdas por los caminos del Pert comprende
temas de musica popular, y ha llegado a varios volumenes.

Acorde con la época, Molina da a conocer sus cuadernos de partituras con
ejemplos grabados, vemos también videos de sus actuaciones Yy tutoriales.
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LIBRO DE PARTITURAS

TUTORIAL

Adaptacién y trascripcion:

JAVIER M. MOLINA SALCEDO

F. 71 cuaderno de partituras, Javier Molina  F. 72 Tutorial internet, Javier Molina

Rolando Carrasco

También egresado de la Escuela Nacional de Folklore, y con posgrado en
Musicologia, el concertista de guitarra Rolando Carrasco, transcribe, tiene obra
publicada, grabada, y regularmente muestra su arte en jiras de conciertos por
Europa.

rafl garchs zérade

PARTITURAS DE MUSICA ANDINA
PARA GUITARRA - Vol. 1

Transcripcion: Rolando Carrasco Segovia

) )
ROLANDO CARRASCO SEGOVIA [@

F. 73 ensayo por Rolando Carrasco  F. 74 transcripcion de partituras




Mario Cerron

Otra figura que mantiene su presencia por mas casi tres decadas es Mario Cerroén,
gran amante de la musica peruana en general y de la guitarra andina en particular,
su proyecto mas mediatico en los ultimos afios ha sido la Radio Inkarri, una
produccion interactiva accesible por internet que semana a semana agrega a los
archivos en linea, novedades recogidas explorando bibliotecas, sabiendo de
pueblos y dialogando con personas, aventura en la que muchas veces lo
encontramos en compaiiia del investigador Luis Salazar.
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F. 75 Mario Cerron en radio Inkarri con Luis Salazar durante la entrevista a
Lucho Justo

Las preferencias de algunos sectores de publico, asi como de intérpretes por la
musica peruana y por la musica andina también han visto otros resultados en los
ultimos tiempos.



Festival Internacional de la Guitarra

El Festival Internacional de la Guitarra fue desde sus comienzos un punto
obligado de reunion, incorporando luego elementos de apoyo al desarrollo y
difusion del repertorio de la musica peruana y de la guitarra escrita.

Desde su primera edicion en 1990 se ha desarrollado en el espacio del Instituto
Cultural Peruano Norteamericano de Miraflores. EI impulso del Director Cultural
del ICPNA Fernando Torres y el apoyo desde dentro del ICPNA de Jorge
Garrido Lecca lograron un amplio abanico de invitados internacionales. Por un
tiempo se coordino algunas acciones con la Asociacion Peruana de la Guitarra lo
que entre otras cosas redundé en un incremento de publico y participantes
procedentes del Conservatorio; se constituyo un Comité asesor convocando la
seleccidn de “Jovenes valores”, este Comité asesor y jurado estuvo en funciones
hasta el XXVII1 festival ICPNA en 2017, inclusive.

Sopesando que el destino del corpus La guitarra en el Perd, una vez definido, era
ser tocado, opté por compartirlo publicando algunas partituras y discos. Y
solicitando un espacio dentro del Festival, tomamos con mi esposa la tarea de
poner al publico nuestras publicaciones, la cual cumplimos durante una semana
en cada marzo, afo a afio y hasta en 2017. En todo este tiempo también dabamos
el servicio de vender los discos y partituras que traian los concertistas
extranjeros, sin costo adicional para que fueran mas accesibles.

Aires Costefios habia sido publicado con auspicio del Patronato Popular y
Porvenir Pro Musica Clasica; el Cuaderno de vihuela 1830 y el Cuaderno de
Matias Maestro se editaron bajo el sello de la Biblioteca Nacional del Peru. Pero
Aires costeiios I, el Duo del ballet afroperuano La Mufieca Negra y una
seleccion de Obras escogidas las ofrecimos en ediciones alternativas, lo mismo
que los 100 minuetos de Pedro Ximenes Abrill Tirado, que presenté en una
edicidn sin digitar con la idea de proponer una revision en equipo. Reconforta
saber que a la larga estos esfuerzos dieron frutos; actualmente hay jovenes de
muy elevada formacion haciendo conocer este material a nivel internacional.

El festival de guitarra del ICPNA no es el Unico y tampoco ha sido el primero, es
si el que se ha mantenido con absoluta continuidad, desarrollandose hasta
alcanzar un prestigio internacional merecido. Podemos también mencionar
festivales de guitarra en Cuzco, Arequipa y Piura.



En 1987 nos sorprendio la convocatoria para un IV Festival de guitarra en Cuzco,
las bases explicaban por queé este festival se hacia conocer practicamente en el
nimero cuatro:

“En vista de que las tres versiones anteriores, realizadas a nivel local, alcanzaron
singular éxito, la presente edicion tendra caracter nacional. Acompafiamos la
resefia periodistica al fin del evento”.

En la actualidad el rubro de Festivales para guitarra, tanto en Lima como en otros
lugares del pais se ha incrementado considerablemente; esperamos que ello sea
tratado en amplitud por quienes continden esta tarea que en lo que a mi respecta
recogi6 basicamente los datos hasta los afios 80.
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Una interesante justa musical
se ha cumplido recientemente en

el Cuzco. Se trata del ‘IV Festival

de Guitarra’, dedicado al eximio
guitarrista Andrés Segovia. Este
afio tuvo carécter nacional y fue
organizado por el Instituto Supe-
rior de Musica ‘Leandro Alvifia
Miranda’ del Cuzco. Cont6 con los
auspicios de la municipalidad pro-
vincial del Cuzco, del Patronato
Popular y Porvenir Pro Misica
Clasica y de la embajada de la Re-
publica Argentina.

El objetivo principal de este cer-
tamen consisti6 en el encuentro de
cultores de este noble instru-
mento, que significé un intercam-
bio de experiencia y conocimien-
tos. La masiva respuesta obtenida
conto con la participacién de intér-
pretes de los departamentos de
Ancash, Huénuco, Trujillo, Are-
quipa, Ayacucho, Puno (Juliaca) y
Lima.

Mencionaremos a continuaciéon
a los profesores que encabezaban
las delegaciones: Alejandro Da-
vila, David Ballena, Domingo Guz-
man, Ghandy Olivarez, Melvin Ta-
boada, Fredy Quispe, Julio Ba-
rreto, Ratil Bohorquez, Amadeo
Calsin, Raul Garcia Zarate y quien
escribe esta nota.

Con las palabras de presenta-
cién del director del Instituto, ma-
estro José Luna, se dio inicio al
festival con un gran concierto, que

Critica de musica
Festival nacional de

guitarra en el Cuzco

estuvo a cargo de los profesores
antes mencionados y sus alumnos,
teniendo como marco de las actua-
ciones realizadas —en tres dias
consecutivos— el auditorio del de-
cano Colegio de Ciencias.

Razones de espacio nos impiden
detenernos en el andlisis de las
versiones de que fueron objeto las
obras escuchadas, por eso dese-
amos remitirnos a los siguientes
puntos: fue magnifico el criterio
de divulgar las obras de autores
nacionales en sus diferentes ex-
presiones.

En el total de la audicién obser-
vamos una marcada evolucién de
los medios técnicos y expresivos
del instrumento, en cada uno de
los participantes, dedicacién y fer-
vor por la musica. Mencion aparte
merece la intervencién del ma-
estro Raul Garcia Zéirate, extra-
ordinario intérprete de la musica
folklérica, que nos deleité con
cada una de sus interpretaciones
con la calidad que ya le conoci-

amos. El publico, numeroso y en-

tusiasta por cierto, respondié ca-

lurosamente en las diferentes au-
diciones.

Destacamos el gran esfuerzo
que significa la labor realizada, ya
que conocemos profundamente la
precariedad de los medios que se
dispone. Fue un acontecimiento de
verdadera importancia. Debemos
felicitar a Maria Jurgens, impul-
sora de estos festivales, y a los
gestores Julio Barreto, Grethel
Nufez del Prado, David Tello, Al-
fredo Garcia, José Luna y muy es-
pecialmente a Raul Bohorquez,
presidente de la comisién organi-
zadora, a los profesores de la ins-
titucion que nos acogié y a los pa-
trocinadores que hicieron posible
este Primer Festival Guitarristico
Nacional que, estamos seguros,
servira de ejemplo para nuestro
mundo musical.

En significativo acto el alcalde
de la ciudad, ingeniero Carlos
Chacén Galindo, obsequié a los
participantes con la ‘Antologia
Cuzquena de los siglos XIX y XX.
Nilda Urquiza.

. 76 Resefia al 1V Festival de guitarra por Nilda Urquiza



Carlos Plaza

Carlos Plaza -padre de Carla la esposa de Oscar Zamora-, egresado del
Conservatorio, estudié con J. Brito; hizo arreglos de obras peruanas y ensefi¢ en
la Derrama Magisterial en jr. Carabaya utilizando como instrumento un libro
alternativo de su propia produccion, de 24 pags, en tamafio A 4, escrito a
maquina de escribir y con partituras a mano, pero todo muy cuidadoso. Un
segundo tomo de 40 pags. debe ser de mediados de los 80 pues los dibujos de
manos son similares al libro de Duncan.

Por ultimo, mencionaré que en octubre de 2002 recibi de Rivo Sanchez -pianista
con quien a veces coincidiamos en las clases del profesor Juan Lamadrid-, un
libro impreso pequefio, de 152 pags, esta en tamafio A 5, se observa sin embargo
que son reducciones de un original preparado para A 4, en la pagina de créditos
el libro dice: “Derechos de autor Moisés Bendezu Riveros” y en el ultimo
renglon menciona: “Edicion preparada en coordinacion con el profesor Rivo
Sanchez Mendoza”. Son 14 canciones, en version multiple, de partitura, cifrado,
tablatura y para guitarra, mandolinas, charangos y afines.

Algunos de los tépicos que acabo de mencionar pueden ser tratados mas en
extenso. De aqui en adelante, entonces, las siguientes paginas recogeran algunos
detalles que hayan quedado pendientes, y lo haran sin mayor intento de orden ni
cronologia, ya que de lo que se trata fundamentalmente no es de agregar material
de nueva investigacion, sino tan solo de clarificar o ampliar lo ya publicado.

Resefiaremos si, algunos acontecimientos recientes, como recitales,
publicaciones, o nuevos medios, en tanto contribuyan a enriguecer el marco
conceptual; aunque en atencion a los objetivos de este trabajo lo haremos
someramente ya que su desarrollo en amplitud correspondera a quien se aboque a
un trabajo especifico sobre la actualidad guitarristica en el pais.

Y finalmente agregaremos también algunas curiosidades que fueron encontradas
aun luego de haberse cerrado la etapa de busqueda.



Capitulo IX

Continuacion

En 1991, una version sucinta de esta investigacion se encontraba ya en la forma
de una tesina destinada a culminar mis estudios de pregrado con un bachillerato
sustentado y contaba con la opinion favorable “...constituye un trabajo de
consideracion, en primer lugar, porque no tiene antecedentes como tal...” de
quien entonces era inclusive director de nuestra escuela: Enrique lturriaga.
Cuando por determinaciones administrativas, se instauré el Bachillerato
automatico en la Facultad de Letras y CC HH, el trabajo de investigacion
continuo desarrollandose esta vez hasta ser una tesis formal para Licenciatura.

Una sinopsis de este avance fue entregada a la revista Hoja Naviera- Revista de
Literatura, Arte y Cultura N° 2, que se publicd en mayo de 1994, p 5-11, A5.

También la Asociacion Cultural y Humanitaria “El Ultimo Jueves” dentro de las
actividades culturales del mes de la Patria en julio de 1995 hizo una publicacion,
A5, pp 3 a 27, con el titulo de La Guitarra en el Peri-Homenaje a German
Moron Silva.

Sustentacion

La Guitarra en el Per(, Bases para su Historia se sustento el 13 de enero de
1994, bajo la Presidencia del Magister Raul Romero Zevallos, quien se expreso
gratamente:

“Este rescate del patrimonio documental de artistas peruanos... es muy meritorio.
El autor ha superado con éxito las limitaciones de tratar con un corpus
documental desorganizado y en muchos casos incompleto (obras sin indicacion
de autor, titulo o genero). Gracias a una rigurosa metodologia y un modelo de
ficha especialmente creado para este fin, ha logrado elaborar un adecuado
catalogo razonado™.



Los informes dirigidos a la Dra. Martha Barriga, Coordinadora de la Escuela
Académico Profesional de Arte son asi también elogiosos.

“Hay un adecuado planteamiento ... indicando el universo a tratar y la elaboracion de
los instrumentos para el acopio de datos... Constituye un aporte para futuros
estudios”.

Adela Pino Jordan

“Es un trabajo poco comin de investigacion en el campo de nuestra historia
musical popular, en especial de la guitarra. Es asi que Santa Cruz logra recopilar
trabajos desconocidos que probablemente se habrian perdido de no ser por la
sistematica busqueda de esos materiales de nuestra historia”.

César Bolarfios

“Constituye un trabajo de investigacion Unico en su genero, realizado con
profundo conocimiento del tema, dedicacion y constancia que ha llevado a su
autor a investigar sin la base de un modelo precedente y sobre medios muy
dispersos.

Es impecable el empleo de una metodologia especifica

El mencionado trabajo constituye un apreciable aporte no sélo en el campo
historico-critico sino que gracias a €l sera posible el rescate de un considerable
nimero de obras musicales, y de sus respectivos autores, con posible resonancia
en el futuro de la literatura guitarristica, nacional e internacional”.

Oscar Zamora Corcuera

Segun el Acta de sustentacion de la Tesis para optar el Titulo Profesional de
Licenciado en Arte obtuvo calificacion Muy Buena

Comentario

La existencia de este documento de investigacion sustentado en el seno de la
Escuela Académico Profesional de Arte de la Universidad Nacional Mayor de
San Marcos se dio a conocer al interior de la comunidad de estudiantes de musica
mediante la publicacion de un articulo y comentario de Camilo Pajuelo en la
revista Intensidad & Altura del Conservatorio Nacional de Musica.
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Octavio Santa Cruz"y un importante
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La guitarra en el

“... antes de

emprender esta . . .
tarea, imaginaba proyecto de investigacion
que setia como

intentar armar un Camilo Pajuelo
rompecabezas

a guitarra, que vino con
los espaiioles, fue adop-
= tada y, a veces, transfor-

En el Pert, desde tiempos de
la Colonia, la guitarra tuvo un espa-
cio permanente para su expresion ar-

sin saber, siquie-
ra, si las piezas

existen... »

mada por los nativos.

Hoy es sin duda uno de los ins-
trumentos musicales que mejor ex-
presa la diversidad cultural de
Latinoamérica.

tistica. Asi, en este pais de historica
tradicién oral, a través del tiempo,
en la memoria del pueblo se fueron
creando géneros y estilos que hasta
hoy se cultivan.

34

Octavio Santa Cruz,
en su taller (guitarra
Lauis Panormo

original / 1836).

do puerta por puerta.

Hablemos de ello, ;qué ma-
terial logr6 reunir?

Esta es una seleccion de lo en-
contrado:
- Cuaderno de 1786.- Es un
original, manuscrito, de unas 60 pi-
s cuales son de parti-

ginas, 40 de |
turas. Conticne varios minuetos, so-
natas, un andante, un rondé y un
fandango. La caritula esti ilustrada
y ostenta claramente la fecha: Lima,
1 de enero de 1786, incluye vifictas
interiores. Se encuentra en archivo
personal de un coleccionista. No ha
sido presentado en puiblico®

- Libro de zifta, 1805.- Contie-
ne obras como Minuet anglais, Otro
Portugués, Marcha de Napoles, So-

nata de Misson, etc. Entre estas pie-
zas se encuentra una obra de escasos
18 I escrita en tabl.

que podemos considerar como obra
peruana o en todo caso se refiere a
un personaje de la Lima de 1761: E/
Minuet del Conde de las Torres.

- Cuaderno de Miisica para
Vihuela, 1830~ Es un manuscrito

an6nimo que fue ubicado en la bo-
veda de la Biblioteca Nacional del
Perti. Nuestra posterior publicacion
contiene los ocho minuetos, dos
rondds, un andante y una sonata.

Pedro Jiménez Abril Tirado
(1780 - 1856).- Arequipeno, maestro
de capilla, compuso obras litirgicas
y para orquesta. Su cuaderno de 100
minuets para guitarra ha sido men-
cionado por Rodolofo Barbacci en la
Revista Fénix, 1949. En julio de
1985 presentamos en calidad de es-
treno varios Minuets de Jiménez que
nos fueron proporcionados por el es-
tudioso Néstor Guestrin.®

Cuéntenos de aquel reci-
tal...

Fue el primer recital titulado
«lLa guitarra en el Persi», presentamos
en calidad de estreno las obras de re-
nombrados miisicos peruanos de
quienes no se conocia produccion
para guitarra, como los minuetos del
macestro de Capilla Pedro Jiménez
Abril Tirado de quien se dice, fue
amigo de Verdi y segun su contem-
poraneo Bernardo Alcedo, era el me-
jor talento musical de su época. Tam-
bién presentamos las composiciones
del pianista y autor de leaders Alfon-
so de Silva y las transcripciones i
ditas del poeta y pintor amateur
Osmin del Barco. Ese dia se toca-
ron por primera vez las obras del Cua-
derno para Vihuela de 1830, que no
parecen haber sido conocidas publi-
camente en su época.

El Cuaderno para Vihuela
de 1830 fue publicado reciente-
mente, ¢verdad?

Asi es, este manuscrito inédito
de nuestra temprana Repiblica ha

Sin embargo, de las fuentes es-
critas como partituras u otras codifi-
caciones musicales conocemos muy
poco; azares de la historia nos han
legado un campo pobre en informa-
cion, acusando la carencia de reper-
torio escrito de misica peruana para
guitarra.

Motivado por ello y por su
vocacion artistica, Octavio Santa
Cruz emprendi6, en la década del
setenta, un vasto proyecto de inves-
tigacién que traeria luces sobre el
tema.

Octavio, ¢en qué consiste
este proyecto?

La guitarra en el Peri, es un pro-
yecto de investigacién que recoge
obras de musica peruana escritas para
guitarra. Se inicié en los afios seten-
ta y desde entonces ha tomado va-
rias formas, empezando por recita-
les, publicacién de partituras, casse-
ttes, conferencias, métodos de ense-
flanza y una tesis de historia para la
licenciatura en la Facultad de Artes
de San Marcos.

¢ Por qué existe tan poca in-
formacién respecto al repertorio
guitarristico escrito?

Pese a que el Pert fue un flo-
reciente centro cultural que destaca-
ba en Latinoamérica durante todo el
virreinato -del siglo XVI al XVIII-,
singularmente algunos de nuestros ar-
chivos publicos presentan una histo-
riografia musical muy pobre, pues lo
que contienen es lo que se salvé de
sucesivos desastres:

- A fines de la Colonia en 1808,
el director de orquesta genovés An-
drés Bolognesi fue nombrado maes-
tro de capilla de la Catedral de Lima;

ya la politica colonial - en franca de-
cadencia- en sus intentos por moder-
nizar la capital habia determinado
cambios urbanisticos, pictoricos, etc.
en favor del neoclasicismo, asi desa-
parecié mas de una construccion ba-
rroca. En lo que a la musica de la Ca-
tedral respecta, ¢l flamante maestro
de Capilla hizo uso de tal carta blan-
ca, seleccioné un pequefio y nuevo
repertorio, todo lo demas, sencilla-
mente lo mandé quemar.®
- Posteriormente, nuestra Biblio-
teca Nacional fue saqueada durante
la ocupacién en la Guerra de 1879.
- En 1940, mucho de lo que que-
daba fue consumido por el incendio
en la Biblioteca, precisamente cuan-
do el misico Rodolfo Barbacci ha-
bia llegado a radicar en Lima, siendo
uno de sus proyectos la elaboracién
de un catilogo de la Historia Musi-
cal del Perii, que en consecuencia
debi6 titularse Apuntes para un diccio-
nario bibliografico musical pernano
Sin embargo, en archivos ofi-

ciales gexiste alguna informacién?

En lo que se refiere a los archi-
vos en Conventos de provincia, in-
cluyendo el més importante, el de
la Catedral de Lima, jni una sola pa-
gina para guitarra! (ni para laud ni cosa
parecida). En cuanto a archivos ofi-
ciales son dos los cuadernos ubica-
dos, ambos en manuscritos:
- Libro de zifra, catalogado en
el Museo Nacional de Historial®
- Cuaderno de Miisica para
Viguela (sic), catalogado en la Bi-
blioteca Nacional del Perd.

Por lo demis, cada una de las
obras para guitarra que logré reunir,
fue conseguida -literalmente - tocan

sido revisado y digitado
han ordenado en secuencia de difi-

cultad progresiva, constituyendo un

material apropiado para complemen-
tar el estudio de la técnica instrumen-
tal. Fue editado por la Biblioteca Na-
cional del Perti, en 1996.

¢Qué método empled para
el estudio, recopilacién y clasifica-
cién del material?
inas encontra-
das ayudaron a clarificar la idea, te-
nia que buscar en ¢l tiempo, sortear

Las primeras

los juicios de valor y seguir la tarea

sin esperar grandes halls

gos. Lameta
inmediata era la recoleccion del ma-
terial; el criterio era el de reconstruir
cierta secuencia historica, y fue ne-
ia la metodologia y una gran

dosis de romanticismo. Antes de
emprender esta tarea imaginaba que
seria como intentar armar un rompe-

caby

sin saber, siquiera, si las pie-
zas existen.

Y la tesis para Licenciatura
en Arte ¢fue parte del proyecto
inicial?

En el camino tuve que dar for-

ma académica a la inquietud inicial,

de modo que egresé de la Universi-
SRR

dad de San Marcos como |
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Virgen de Belén, aninimo cusquerio gue presenta
a dos miisicos turcas tocando vibwela (1700).

El docu-

en arte con la tesis de historia titula-
da La guitarra en el Pert, bases
para su historia. El corpus com-
prende desde 1900 a 1960, por las
razones ya expuestas el material so-
bre épocas anteriores es escaso, aun-
que, por fortuna, consistente. De los
60 a los 80 la informacion es some-
ra. Incluye un catilogo de las obras
encontradas donde el modo de ficha-
je varia desde la sola mencién del ti-

mento se extiende a 323 piginas me-
canografiadas.

Contiene datos interesantes
como el de Matias Maestro...

Ah! claro, Matias José Maestro,
fue arquitecto y pintor espaiiol, a él
se debe la remodelacion urbanistica
de Lima. La obra que datamos, Cua-
derno de Miisica de 1786, es el ma-
nuSCrito ms antiguo para guitarra que
hemos podido encontrar. Es un cua-

tulo hasta paginas con d

dernillo apaisado de 31.5 x 22.5 cm.

P
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Detalle:

Minuet n?2
tocando vibuela.

Cuaderno de 1786

Revision: Octavio Santa Cruz

.
et == :;*%
Guitarra P —3—F —F e —
% L ;N S
== nralersl=ralis
= e ae ! e
= 11— "re— =
F = ! — ___,_l_l_’l o — I
e e - = = =
y como mencionamos, de las 60 pa- dirse. Como el Cuaderno para Vihuela r r | r r r r
ginas unas 40 corresponden a escri-  de 1830, otras piezas escogidas es- 1 4 o T R : 1 Cgmmmmmmmmmmmmmmny
tura musical, las restantes contienen tin en proceso de edicion. ﬁ ﬁ ﬁ ﬂi T ﬁ
fachadas de edificios, interiores de e Lok [£ |8 | & | :J ) 4 5 ,:J;!’
= = 1

iglesias, vifietas de frailes y hasta un
retrato, todo a ldpiz sanguina en fino
papel de dibujo.

La caratula ilustrada nos mues-
tra una escena de pequeiio conjunto
- flauta, cello, guitarra- donde la gui-

tarra ocupa un lugar central.

Por las de ele-
mentos simbolicos, a esta ilustracion
se le ha dedicado un capitulo espe- () Octavio Santa
cial de anilisis iconogrifico, desta-

cando el manejo de re

suasion y aplicando la semidtica para
determinar la interpretacion del sen-
tido.

ui
éas José Quezada: La Misic: el Perii,
Vease o Joué Quzace: La M e i 42 ﬁ fﬁ

@ 780 m 371,

i ON, Luis (n-m- 1766 Madrid)
miisico. Es muy interesante, pues ata- s
fie no s6lo al autor como guitarrista
sino a la actividad musical de la Lima
de entonces.

a por ) Véase e 8 J
? % En Féaix, g =Orb— o ot — TjJ:D =
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Ademis, en atencion a la pro-

puesta. inicial de repertorio para gui-

) El 1
tarra peruana, las obras deben difun- cassette La mufieca Negra. > F » r 'r r
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F. 77 Intensidad & Altura, Revista de los estudiantes del Conservatorio Nacional

de Mdsica. pags 34 a 39

La resefia pone énfasis en las producciones relacionadas a la época colonial, e
incluye como adelanto la reproduccion de una pagina del cuaderno de Matias

Maestro que estaba en esos momentos en proceso de publicacion.

Publicacion

La Guitarra en el Peru, Bases para su Historia se publico en 2004 bajo el sello
Ediciones Noche de Sol y con el auspicio acadéemico de la Universidad Nacional

de San Marcos

El libro se presentd en el ICPNA de Miraflores el 11 de mayo 2004, los
comentarios estuvieron a cargo de Oscar Zamora, Armando Sanchez Mélaga, y

con un prélogo de Martha Barriga:



“La guitarra, un instrumento arraigado en las manifestaciones peruanas

cultas y populares, igualmente apta para el poema o para la celebracion, ha
recibido el privilegio que, un conocedor de sus posibilidades artisticas, se

haya propuesto rescatarla desde sus origenes aplicando una metodologia flexible
y variada...

Cuando en La guitarra en el Peru. Bases para su historia Octavio Santa Cruz
nos cuenta acerca de su temprano proyecto de rescatar obras para guitarra,
incluso alli donde parecia no haberlas, y que en una continua labor localizo,
recopild, acopid informacidn de contexto junto con documentos y bibliografia
referida a piezas escritas para este instrumento para, posteriormente,
seleccionarlas, clasificarlas, revisarlas y compararlas con el objetivo de valorarlas
y lograr conclusiones que consolidaran sus hallazgos y extendieran el
conocimiento de estas piezas a la comunidad, en ese largo y paciente proceso,
Octavio Santa Cruz estaba haciendo Historia del Arte...

Pero no es exclusivamente investigador y docente.

Cuando nos ofrece ese mismo material procesado y ejecutado a la guitarra,
Octavio Santa Cruz es el artista que, mucho antes de optar por la Historia del
Arte, decidio6 aprender los secretos del instrumento como musico...

El libro que Octavio presenta constituye un ideal al que no siempre puede
aspirar un Historiador de Arte, el de ser actor en su propia disciplina
profesional a la vez que beneficia al objeto de su vocacidn, acercandolo al
publico y colocandolo en el lugar de privilegio que merece, desde un sélido
conocimiento y una profunda comprension. Por la vocacion que ha demostrado,
confiamos que esta obra, pionera en su género, sea un proyecto que continte
porgue es un campo de investigacion amplio que requiere ser valorado desde la
reflexion profesional seria de un maestro™.

Martha Barriga Tello

Con estas palabras Martha Barriga articula también la resefia a este libro en
Escritura y Pensamiento, N° 14, Facultad de Letras y Ciencias Humanas,
Universidad Nacional Mayor de San Marcos, Lima, Peru, 2004.



Presentacion

Ante un auditorio de estudiantes de musica y amantes de la guitarra, para
beneficio de quienes aun no habian leido este texto, a modo de motivacion y de
presentacion previa a algunas interpretaciones musicales en vivo, tuvimos —esa
noche en el ICPNA-, la resefia de Juana Iglesias.

“Desde las primeras paginas del libro de Octavio Santa Cruz, percibimos
que estamos ante una investigacion pionera, no solo por su interés
especifico en un tema practicamente inexplorado, no solo por la inusitada
metodologia empleada en la recoleccién del material documental, no solo
por los cerca de veinte anos dedicados a ella con perseverancia
indesmayable, sino porque termina poniendo en nuestras manos el primer
panorama integral, sistematizado y onomastico del repertorio musical
peruano escrito para guitarra clasica: aquel que ““sus mayores” reputaban
como inexistente.

Al culminar la lectura de La guitarra en el Pert tenemos la certeza del
acierto del autor al elegir su subtitulo: “Bases para su historia”. Cualquier
estudio que se emprenda desde ahora en torno a este tema, no podra
prescindir de este trabajo fundamental que rescata la actividad y los
nombres de autores y guitarristas que de otra manera se habrian perdido
para siempre. Lo que empez6 como una inquietud individual por ampliar su
repertorio como ejecutante, se convierte —segun sus propias palabras— en un
“Interés gravitante e impostergable” y determina incluso una ampliacion de
su formacion académica, al graduarse en 1992 como licenciado en arte e
historia, con una tesis que abarca el fruto de sus investigaciones de mas de
dos décadas... /...

Aungue Santa Cruz era consciente de que el repertorio de guitarra es
siempre mas limitado que el de otros instrumentos, por sus propias
caracteristicas sonoras, se aboco a la tarea que se habia impuesto y que no
era nada sencilla, pues para empezar no existian archivos especializados y
las fuentes primarias, es decir manuscritos, entrevistas, cartas, resefias,
recortes periodisticos y de revistas, fotos, criticas, grabaciones, impresos,
partituras resultaban, dice Octavio, “indiscernibles y elusivas”. A ello nos



referiamos cuando al principio hablabamos de la poco ortodoxa
metodologia empleada en la recoleccion del material, determinada por sus
peculiares caracteristicas.

Con una tenacidad, una voluntad y una paciencia a toda prueba, maestros,
colegas, amigos, masicos, descendientes de musicos, coleccionistas e
instituciones fueron visitados y entrevistados por nuestro investigador que
ademas remitid centenares de cartas y cuestionarios especialmente
preparados para recopilar informacion.

Aunque la mayor cantidad de material obtenido en esa “labor de hormiga y
de puerta en puerta” corresponde a la produccion escrita por guitarristas de
Lima entre 1900 y 1960, el libro brinda informacion cronologica de etapas
anteriores —considerandolas como antecedentes— e incluye a guitarristas
provincianos afincados en Lima, lo que justifica el titulo de la
investigacion. El capitulo final le da una rapida mirada a los autores
recientes.

Un sucinto panorama de la guitarra en el Per( abre el libro precisando su
desarrollo en los &mbitos andino, criollo y afroperuano. La primera
periodizacion considera “la musica producida desde los comienzos de la
colonia hasta entrada la republica”, cuyos hitos documentales —analizados
exhaustivamente en el texto que estamos presentando— estan constituidos
por el Cuaderno de musica para guitarra de Mathias José Maestro (1786)
el Libro de Zifra de 1805 con 31 piezas en su mayoria de origen espaiol, y
el Cuaderno de Vihuela de 1830, de autor anonimo. Cabe destacar que los
temas del primero y el altimo de estos libros han sido estrenados en vivo
desde 1985 por el maestro Octavio Santa Cruz.

Los nombres destacados de este periodo, ademas del de Mathias Maestro,
son los de Santa Rosa de Lima, Amedée Frezier y Pedro Tirado. Al incluir
en lugar relevante a la santa limefia coincide Santa Cruz con varios
estudiosos del quehacer musical latinoamericano, entre ellos el joven
compositor y concertista argentino Fabio Caputo Rey, quien en un articulo
reciente titulado “Las heroinas desconocidas de la guitarra”, no solo abre su
listado con la figura de Isabel Flores de Oliva, ponderando su aficion por



este instrumento, sino que propone que sea proclamada como patrona de la
guitarra.

Sobre el viajero franceés se nos informa que en uno de sus libros “nos
entrega con el nombre de ‘sapateo’ lo que hasta hoy es la primera captacion
de musica peruana ejecutada por guitarras”. Del arequipeio Pedro Tirado
(seudonimo de Pedro Jiménez Abril) se nos cuenta, entre otras cosas, que
fue maestro de capilla, autor de cien minuetos para guitarra y conceptuado
por su coetaneo Bernardo Alcedo como “el mejor talento musico del Pera”.
Varios de estos minuetos fueron también tocados en calidad de estreno
absoluto por nuestro autor en el citado recital de 1985, realizado en el
Icpna. En las palabras finales del libro se nos informa de la inminente
publicacion de este centenar de minuetos... / ...

Estos son apenas algunos chispazos del caudal de informacion que aporta
este libro, enriquecido por testimonios de primera mano, partituras y
fotografias ineditas, en un acercamiento y en una aproximacion que tienen
las ventajas no solo del musico de sélida formacion en sus facetas de
compositor e intérprete, sino también del especialista en historia del arte
que es Santa Cruz actualmente, por obra y gracia de una terca y a menudo
solitaria vocacion investigadora. La ventaja también del incondicional amor
por un instrumento que ya Garcia Lorca habia saludado con versos como
estos:

En la redonda

encrucijada,

seis doncellas bailan.

Tres de carne

y tres de plata.

Los suerios de ayer las buscan
pero las tiene abrazadas,

un Polifemo de Oro.

(““Adivinanza de la guitarra”, citada por el musico venezolano Rodolfo
Betancourt como epigrafe para un estudio sobre la musica espafiola para
guitarra de tiempos del poeta andaluz).



Soy testigo muy cercana del tesonero trabajo de Octavio Santa Cruz. Por
afos hemos compartido tareas en la edicion de libros y en todo ese tiempo
he admirado su disciplina y su persistencia rayana casi en la obstinacion... /

Peca, pues, de modesto nuestro amigo Octavio cuando al finalizar su libro
dice que su intento “resulto a la larga fragmentario” pues quedaron
“lagunas y ausencias por llenar”. Ello es inevitable, pero ademas de la
voluntad de ofrecer un trabajo util y coherente —objetivo conseguido con
creces—, las opciones que abre a futuras investigaciones —para las cuales el
autor se da tiempo incluso de sefialar algunos derroteros— son multiples,
como multiples son los estilos, los conceptos, las variantes armonicas,
ritmicas y melddicas de este repertorio autoral que Octavio ha logrado
reunir para nosotros.

Felicitémonos, pues, de esta iniciativa y felicittmonos también de que el
Maestro Santa Cruz no se limite a compartir el fruto de sus investigaciones
con la comunidad académica y guitarristica. Desde hace muchos afos se
halla dedicado a lo que ¢l denomina “conciertos didacticos”, en los que
ofrece al publico piezas inéditas o de autores poco conocidos. Vamos a
disfrutar dentro de unos momentos de ese privilegio, pues nada mejor que
una audicién en vivo acompafiando la presentacion de un libro de musica,
un libro que contribuye a la construccion de una memoria que es nuestra y
que nos pertenece”.

Juana Iglesias

Un comentario dirigido al pablico en general aparecio en la revista cultural
VOCES, que le dedico cinco paginas a todo color al proyecto en general,
destacando los aspectos de investigacion que rescatan manifestaciones de
guitarristas en nuestra antigiiedad, y poniendo de relieve los logros y aportes en
cuanto al repertorio recuperado para la difusion de nuestra musica de guitarra de
camara con temas locales.



viccion de quien hizo lo dnico posible, le-
gué a 1980 con varios arreglos escritos.

“Alres Costeiios” es una breve Antolo-
gia del Folklore Afroperuano y abre la serie
“Guitarra Negra”, recoge la misica de can-
tos y danzas tradicionales de la poblacion
negra de la Costa del Perii y las transcribe
para una guitarra con el propdsito de inser-
tar temas de nuestra tradicién afroperuana
al repertorio de la Guitarra Clésica.

Contlene: Zamba Landd, Danzas de los
Negritos de EI Carmen, Panalivio, Villanci-
<o y festejo, Mozamala, Festejo, Valse crio-
llo, Zaia.

Se publics en febrero de 1983 bajo los
auspicios del Patronato Popular y Porvenir
Pro Misica Clésica. Ha sido considerada
obra de Interés Nacional.

En el prélogo, Juan Brito Ventura, para-
digmético Maestro de la Guitarra Clésica en
¢l Perti nos dice:

“Por sus altas cualidades artisticas, he-
2/ wees 2

MUSICA

La Guitarra en el Pert

redero por tradicion familiar de polifacéti-
cas virtudes, no sblo como ejecutante de
nuestro maravilloso instrumento, ahora nos
regala con sus partituras para guitarra.
Octavio Santa Cruz cumple asi una ta-
rea que, a no dudarlo, tocaré las fibras sen-
sibles de quien tenga el placer de leer o es-
cuchar las obras que contiene este dlbum".

LA MUNECA NEGRA

A principlos de 1992 mi hija Alina re-
cibié aviso de su admision en la Universidad
de Poitiers. Esto significaba que en sep-
tiembre estaria iniciando una carrera cien-
tifica que le demandaria varios afios. No
habria otro tiempo y decidimos emplear
esos meses abordando la transcripcion y
ensayo de “La mufieca negra”. Estrenamos
en agosto, por feliz coincidencia en presen-
cia de la autora.

Victoria Santa Cruz es directora, inves-
tigadora y folklorista; su trascendental la-

to Cultural Peruano Norteamericano
de Miraflores, se presento el libro de
Octavio Santa Cruz “La Guitarra en el Perd,
Bases para su Historia”.

La presentacion y los comentarios es-
tuvieron a cargo de connotadas personali-
dades de nuestra cultura: Martha Barriga,
Armando Sénchez Malaga y Oscar Zamora.

A varias décadas de haber cogido por
primera vez una guitarra entre mis manos,
el trabajo que he llamado “La guitarra en el
Peri” es hoy una realidad, los logros obte-

EllldemlyndeZOM, en el Institu-

nidos se inscriben en la linea de la investi-
gacién musical y se encuentran a disposi-
ci6n de los amantes de este instrumento en
la forma de discos compactos, varios cua-
dernos de partituras y un texto de historia.

LA GUITARRA EN EL PER(:
REPERTORIO

En los afios sesenta, en medio de una
labor recargada como disefiador gréfico, al-
gunas noches a manera de distraccion acos-
tumbré dedicar algunos minutos a la guita-
ma, Casi sin proponérmelo pero con la con-

bor en el devenir del folklore afroperuano
no necesita presentacion. La misica de su
ballet la “Mufieca Negra” es una parte poco
conodida de su obra.

En las palabras de presentacién del CD,
¢l maestro Radl Garcia Zrate sefiala que:

“La misica negra en el Perdi, logra des-
tacarse dentro de nuestro contexto cultural,
gracias a los vallosos trabajos de investiga-
cién, preservacién y difusion propiciados
por los hermanos Nicomedes yVictorla San-
ta Cruz... Un fiel seguidor de esa rica heren-
da familiar, es sin duda, Octavio Santa
(Cruz, quien ha volcado todo el caudal de sus
experiencias e Investigaciones de esa ver-
tiente musical, en la guitarra... y ahora nos
ofrece la presente grabacion en “Dio de
Guitarras” en compaiiia de su hija Alina,
conformando asi, un afiatado dueto que po-
demos apreciar deleitdndonos con las her-
mosas obras que han sido transcritas por él
para la guitarra. La grabacién comprende

una Suite del Ballet "La Mufieca Negra" de
Victoria Santa Cruz, a las que siguen obras
tradicionales y otras del siglo XVIIl y XIX
brillantemente interpretadas que constitu-
yen un valioso aporte al repertorio guita-
mistico nacional e internacional. Saludo
fraternalmente a Octavio y Alina por este
hermoso trabajo.”

“La experiencia de haber producido es-
tas obras de misica escrita para guitarra
me llevé paralelamente haia la idea de in-
dagar qué trabajos previos habfa en nuestro
medio, quiénes habian sido los guitarristas
importantes en las generaciones anterlores,
a principios de la Repiblica, en el Virreina-
to, qué obras habian compuesto, por qué
nadie tocaba esas piezas, por qué no las co-
noclamos...”

LA GUITARRA EN EL PERU: HISTORIA
El proyecto “La Guitarra en el Peri” se
inicié a partir de la ausencia de un reperto-
rio de masica peruana escrita para la guita-
ma désica.
Pero entre nuestros amigos de 1965 no
drculaban partituras de guitarra peruana.
En las décadas siguientes nuestro inte-
rés gravitante e impostergable fue llenar
tal ausencia; la tarea se presentaba como
ardua y estéril, tanto que puede decirse que
cada una de las obras fue conseguida -lite-
ralmente- tocando puerta por puerta.
Cada pégina que llegaba a mis manos
me recordaba que

“...Antes de decidirme a emprender
esta tarea,

Abraham Faicén, Enrique Ungaro, Femando Rodrigoez P, Octavio Santa Crz, Radl Garcla Zirate, Jsan Bt Félx Armi,

Humberto Alvarado, Fernando Rodrigeez $.

sin saber siquiera si las piezas existen."

Este rastrear exhaustivo dio sus resul-
tados. En 1985 toqué en piblico presen-
tando algo de lo encontrado. Los programas
de estos recitales estuvieron compuestos
totalmente de estrenos.

Y cada vez que actué me dirigi a la pla-
tea invitando a los aficionados a colaborar
con mi meta, diclendo que era*“como reunir
las paginas dispersas de un libro que algin
dia habria de llamarse La guitarra en el Pe-
i

El dia que decidi cesar la recoleccion,
los tres metros de mi mesa de disefio ya re-
sultaban insuficientes y las péginas que ha-
bia imaginado estaban finalmente ante mis
ofos. Para conseguirlas habla recorrido du-
rante horas interminables los lugares més
reconditos de la vieja Lima, habia visitado
personas que no conocia y habian pasado
més de veinte affos.

Supe entonces que los nombres més
representativos en la guitarra peruana re-
sultaban ser: Flores, Frezier , Matias Maes-
tro, El libro de zifra de 1805, El cuaderno
de Vihuela de 1830, Pedro Tirado, Céceres,
Arteaga, Puente Amao, Pimentel, Libornio,
D. S. Moreno, Quispez, Cordero y Velarde,
Robles, Olivera, Rado, Amords, Zavala , Mo-
16n, Espinosa, Collao, Toledo, Echave, 1. M.
Bach, Sénchez Malaga, Saurl, Brito, Del
Barco, De Silva, Fajardo, Séez, Le6n Pimen-



tel, Alva, Hayre, Garcia Yéfiez, Meneses, To-
rres, Benitez, Zamora , Villar, Rodriguez ,
Bramén.
De cada uno habia algo, partituras,
manuscritos, fotos, cartas, dibujos, criticas,
resefias, recortes de revistas, de periddicos,
entrevistas grabaciones, impresos, de todo,
s dedr no solo referencias, sino las fuentes
primarias, los objetos reales y dinicos.
Otra manera de decir lo mismo es que
ahora tena kilos de papeles viejos y en de-
sorden.

como la seleccién, el ordenamiento y la sis-
tematizacion de los datos y la difusién de
las obras.

Y no es solo una simpética figura de
lenguaje decir que para cumplir estos obje-
tivos tuve que convertirme en historiador
delarte .

clonal Mayor de San Marcos sustentando el
titulo de licenciado en Historia del Arte an-
te la Escuela Académico-Profesional de Ar-
te de la facultad de Letras y Ciencias Huma-
nas con la tesis “La Guitarra
en el Perd”.

“El Cuaderno de Vihue-
la” es un manuscrito andni-
mo, significativo en el reper-
torlo de la Guitara Clésica
del Peri, nuestra revision ha
sido publicada en 1996 bajo
¢ sello de la Biblioteca Na-
cional del Perd,

La edicién contiene dos
rondds, un andante, ocho
minuetos y una sonata. Lie-
va el prologo de Oscar Zamora, joven maes-

En 1992, egresé de la Universidad Na-

s convierte en una obra de consulta para el
profesional y pedagogo, puesto que técnica-
mente las piezas que conforman este volu-
men, se han agrupado en orden de dificul-
tad, donde llegamos a encontrar material
digno de ser tocado en salas de condierto...

Con esta publicacion, todo guitarrista,
desde el principlante hasta el més erudito,
resultard enriquecido debido al eficaz tra-
bajo e Inmenso amor a la misica que ha
puesto en su edicion Octavio Santa Cruz, la-
bor por la que debemos quedarle muy agra-

Quedaban ain pendientes otras tareas  decldos’

Con Radd Romero, César Bolafios y Adela Pina.

Carétula de B cuadermo
de vihueka,

El Cuaderno de
Matias Maestro es un
manuscrito para guita
ma fechado en 1786
Aqui presentamos a Matias José Maes-

te del disefio grifico en el barroco pervano.

Hemos grabado minuetos de Matias
Maestro en 1992 en el (D “La mufieca ne-
gra”y en 2000 en el CD “Al compis del so-
cabén”,

Nuestra seleccién de las obras del Cua-
derno de Matias Maestro ha sido publicada
en 2001 por el Fondo Editorial de la Biblio-
teca Nacional del Peri, contiene un rondé,
un andante, un fandango, sels minuetos y
dos sonatas .

La edicién lleva ¢l prologo de fa Dra.
Martha Barriga quien nos detalla :

“...con un exhaustivo analisls iconogré-
fico que destaca la importancia que supone
¢l tratarse de un cuaderno inédito, de un
personaje de la historia del arte peruano,
vinculado hasta hoy exclusivamente al &m-
bito de la arquitectura y la pintura, El and-
lisis comprende también el estudio de los
recursos retdricos de persuasion, emplea-

publicé en Paris una coleccién de 100 mi-
nués breves para guitarra.

Segiin Alcedo, su contemporneo: " ...
Tirado era el mejor talento miisico del Peri®.

Pero pese a su importandia, lo cierto
es que su misica no habia sido escuchada
hasta ahora por nuestro piblico salvo los
sels minuetos que pudimos presentar en ca-
lidad de estreno en el recital “La guitarra
en el Perii” - Instituto Cultural Peruano Nor-
te Americano, 17 de Julio de 1985

Los minués para guitarra de Pedro Tira-
do fueron presentados en calidad de estreno
absoluto el 15 de octubre en el Conservato-
rio y ¢l 03 de noviembre de 2004, dentro
del ciclo “Temas de Arte”, organizado por la
Escuela Académico Profesional de Arte y el
Departamento de Arte, en el Auditorio de la
Facultad de Letras y Ciencias Humanas de la
Universidad Nacional Mayor de San Marcos,
con una resefia introductoria por el profesor
Oscar Zamora y la interpretacidn de una se-
leccién de minués por Allin Machuca, Jorge
Paz y Juan Carlos Arancibia, jovenes instru-

LA GUITARRA EN EL PERU, BASES
PARA SU HISTORIA

Con la aparicion del libro “La Guitarra
en el Perli” queda disefiada la Historia de la
Guitarra Peruana en sus personalidades
més significativas, es decir, desde Matias
Maestro en la Colonia y Pedro Tirado en la
Repiblica hasta Juan Brito y Oscar Zamo-
ra en los siglos XX y XXI.

“La Guitarra en el Perii” aparece publi-
cado con el aval académico de la Universi-
dad Nacional Mayor de San Marcos.

La doctora Martha Barriga Tello, coor-
dinadora de la Maestria y el Doctorado en
Historia del Arte y Patrimonio Cultural en la
Universidad Nacional Mayor de San Marcos
presentd la aparicion del libro “La Guitarra
en el Peri”en el contexto de la evolucién de
la Historia del Arte en nuestro pais.

El maestro Armando Sénchez Malaga,
Director del Centro de Estudios, Investiga-
cion y Difusion de la Misica Latinoameri-
cana en la Pontifida Universidad Catolica
del Peri y Director de nuestra Orquesta

tudiantes y cultores de la guitarra .

Este trabajo, que cataloga y resefia so-
meramente las partituras rescatadas y a sus
autores, espera ser de informacion para los
interesados y de utilidad para los estudio-
sos. En sus lineas finales saluda a las nuevas
generaciones en las personas destacadas de
los jovenes concertistas Caballero, Malca,
Galvez, Mayhuire, Herrera, Manrique; asi co-
mo a las visitas periddicas de nuestros com-
patriotas residentes en el extranjero, Jesis
(Castro, Virginia Yep, Javier Echecopar y Ma-
ria Luisa Harth-Bedoya, que aportan siem-
pre una nueva manera de ver nuestra msi-
ca peruana. Nos congratulamos de contar
con instituciones como el Festival ICPNA.
Nos despedimos llevando en el recuerdo a la
vieja asoclacién de amigos de la guitarra
~Guitarrami- y a los maestros de slempre...
Del Barco, Rodriguez, Brito y con un abrazo
en vivo a nuestro patriarca de la misica an-
dina, el doctor Rail Garcia Zérate. ®

1o cuya labor es trascendental para las ac- tro en una faceta no conocida: como misi-  dos por el artista ... Este trabajo es pionero mentistas, alumnos de la seccion superior  Sinfonica Nacional al referirse a “La Guita-  Octavio Santa Cruz Urquieta es guitarista, es dise-

tuales generaciones; en él leemos: <o, es decir como quitarrista cldsico, activi-  en su género y abre un amplio campo de in- i del Conservatorio Nacional de Misica. ma en el Peril”, destact los aportes de este  ador grfico, ha egresado de ta maestria en ite-
“En la historia de la quitarra peruana el dad que él mismo declara al lustrar la ca- vestigacion en el drea de la musicologia®. Ahora, nuestra publicadion de los minués  texto a nuestro patrimonio y a la investiga-  ratura pervana y latinoamericana.

nombre de Octavio Santa Cruz ocupayaun  rétula de su cuadero personal con un im- | de Pedro Jiménez Abril Tirado aspira a llenar  cién musical en e Peri. Es licenclado en arte. Ejerce la docendia en la

lugar especial. Sus constantes aportes en  pecable y elaborado estilo de comunicador  PEDRO JIMENEZ ABRIL TIRADO un vacio en [a Historia de la Misica del Peri El concertista y profesor de guitarra  Universidad Nacional Mayor de San Marcos.

las diversas ramas del conocimiento musi-  visual. La més reciente publicacion de partitu- en particular y a enriquecer el repertorio defa  Oscar Zamora menciond las diversas contri-  Jr. Norberto Haro 2636, Urb. Los Cipreses,Lima 1.

aly guitarristico lo distinguen del resto de Es el mas temprano ejemplo de la guita- ras se refiere a Pedro Jiménez Abril Tirado, Guitarra Cldsica en general. Estos dien minués  buciones del autor al repertorio de la guita-  TH. 564 1158

Instrumentistas ... Este libro es imprescin-  rma esaita en la misica de nuestro pais, nacido en Arequipa en 1780, compuso mi- de Tirado estarén a su disposicién en diez  rra peruana, asi como la trascendencla de  <usantac@unmsm.edu.pe>

dible no sélo para el Investigador, sino que cuadernos, tal como en la edicidn original. esta publicacion y en especial para los es- < htp://espanol.geocities.com/octaviesantacruz>

Wi weesz

coincidentemente es también un anteceden-  sas, yaravies, sinfonias, conclertos, etc. y

F. 78 VOCES, Revista cultural de Lima, afio 6, N° 23, diciembre de 2005; pags
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Guitarray Disefio Grafico

Como nunca pude dedicarme a tiempo completo a una sola actividad, procuré
que mi quehacer como disefiador apoyara la labor de guitarrista, y viceversa.
Disefié pues el afiche para el primer recital en un formato alargado y
reproduciendo la silueta angosta de una guitarra antigua con coronas en las
clavijas. Este disefio portaba implicita la idea de tocar con una guitarrita que
guardaba para cuando tuviera completo el repertorio. Difundir las obras de época,
e incluso grabar con ese instrumento, es otra parte del proyecto, que aln no se ha
realizado y que junto a la mencionada guitarrita antigua espera ver llegar su
momento.

Concebido para dos tintas planas, imprimi el afiche a serigrafia en mi taller al
tamafio de 33 x 87 cm. y se uso en el primer recital.



Para siguientes recitales en diversas salas el disefio fue aplicado en diversos
colores, tenia espacios en blanco para cambiar fecha y lugar cada vez. EI mismo
disefio se usoO para pequerios programas de mano.
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F. 79 Afiche-programa del primer recital “La guitarra en el Pera”
Afiche INC-OEA / Programa para temporada en teatrin El Cocolido

El inicio de los afios 70 me encontrd -como me era usual entonces- entre dos
muros. Por un lado, habia colgado una muestra individual de pintura a grandes
formatos (0.60m x 0.80m y 1.20m x 2.40m) en la galeria Cultura y Libertad,
habia ganado el primer premio en el concurso de disefio para logotipo CAPECO
lo mismo que en el de Minero-Per0; y habia colgado mi primera exposicion
individual de afiches de teatro en el Teatro Universitario de San Marcos TUSM.
Por otra parte, no deseaba descuidar del todo la guitarra, que sabia quedarse a
veces dias enteros en una esquina de mi atelier.



Fue asi que solicité entrevista con don Carlos Sanchez Malaga, director del
Conservatorio a quien solo conocia de vista. Audicioné para él tocando El Gran
solo de Sor por indicacion y en presencia del Maestro Brito, en el aula de clase
en un segundo piso del medio refaccionado local de la calle Mineria, hecho lo
cual me concedio gentilmente el permiso para tocar en publico.

Aprovechando los buenos contactos con el ICPNA logré organizar una gira de
conciertos, y de marzo a mayo de 1972 toqué en Huancayo, Trujillo, Chiclayo,
llegando por ultimo en julio al local de Lima, que estaba ubicado en
Emancipacion; de esa manera armé una temporada gque tuvo ademas el encanto
de ser nuestro viaje de recién casados segun acordamos con Catalina. Los 70
fueron también la época de los café-teatros y ya tenia la experiencia de haber
tocado en el “Zancibar”, que regentara Michel Grau. Continué, entonces, una
buena temporada estrenando el “Urpi” que abria Ivan Romero, amigo de varias
jornadas teatrales, y que afortunadamente quedaba en Miraflores, por lo que yo
salia de la academia de disefio “Artes Visuales” que dirigia Joe De Leon y estaba
a un paso. Las 9 de la noche se asociaron para mi con un saborcito a chilcano de
guinda -al que tenia derecho-, con la musica de Serrat que acompafiaba la llegada
de los primeros parroquianos y por supuesto con el dichoso Gran solo.
Practicamente toqué todo ese afio. Solo cuando hubo pasado evalué un
sentimiento como de expectativa... para mantenerme en esa direccion era
necesario continuar, volverlo a hacer, el esfuerzo deberia renovarse; y me
pregunte si eso compatibilizaba con producir disefio, porque en todo ese tiempo
también habia cumplido mi horario atendiendo mis labores de disefiador; y decir
que estaba cansado, es poco.

A partir de entonces y cada vez mas, la vida de casado determinaria que para la
guitarra quedaran apenas algunos minutos escamoteados a la madrugada. Creo
que escoger gque esos instantes estuvieran dedicados no a la guitarra clasica sino a
bucear en el folklore afroperuano fue una suerte de instinto de conservacion.

Entonces comenzd un larguisimo periplo de varios afios, interrumpido a ratos por
atender mis labores diarias de supervivencia, que a esas alturas no era solo
personal, sino familiar; visto desde este lado en modo algo apasionado, era asi.
Hice cosas increibles, como revisar impresos de principios de siglo y buscar la
direccion en antiguas calles suburbanas de nombres pintorescos, tales como la



calle Tigre, La Aurora, el Chirimoyo; o caminar por Bajo’el puente y por los
Barrios Altos, para encontrar la puerta de lo que fue una imprenta, atn en pie,
pero con grandes candados en la reja que a la vista no se habia abierto en afios.
Un dia dentro de una suerte de solar inmenso o condominio surcado por
callejuelas, me intercepto un seior y gentilmente me dijo “Joven, se ve que usted
no es de por acd. No camine solo, esto se llama “Sal si puedes’”, y sonriendo me
acompaio a la salida.

O encontrar un nombre a lapiz en la esquina de una partitura viejisima que
alguien me presto, y entonces preguntar por meses a unos y a otros hasta que...
“ah, ese seor; si, tocaba, cuando era joven, vivia por la calle... no, no s¢ el
numero, mas o menos queda por...” y llegar a casa del sefior y la encargada me
dice “falleci6 hace dos dias, era pobrisimo, solo tenia unos pocos libros viejos,
no sé para que los guardaba, el ropavejero no me dio ni medio por eso, ayer se
llevo todo. Ah mire, agui me quedd un librito, esta con su firma, para aprender a
tocar dice.”

En algunas andanzas por lugares mas seguros fui a veces con la compaiiia de mi
hija Alina, algunas ocasiones de direcciones infructuosas resultaron solo como
quien sale a dar una vuelta, en otras tuvimos mas suerte. Cuando a mediados de
los 80 llegué a ubicar a don Marcial Ledn Pimentel, pudimos tener
conversaciones gratas y compartié conmigo documentos, escritos y fotos que
conservaba, pero €l iba casi con el siglo y su salud ya estaba muy mermada. Me
obsequio varios ejemplares de una tabla de acordes que por los 60 y 70 distribuia
en las casas de musica, noté que no solo era amplia (144 diagramas de acordes y
las escalas mayores y menores) sino que todo en cuanto al tipo y tamario de letras
tenia un muy buen acabado profesional, recordé que él era fotografo y ademas
habia dirigido la publicacion de una revista cultural; cuando le pregunté me
mostro el fotograbado que aln conservaba. Y también le obsequi6 a mi hija un
aparatito para gimnasia de dedos; era de buena madera con algunas piezas
torneadas y un fino acabado; pero los resortes me parecieron muy artesanales
para ser producto de fabrica y como no tenia ninguna otra indicacion pense que
usarlo era poco prudente, sobre todo para las fuerzas de una nifia pequefia, de
modo que conservamos el obsequio solo en afectuoso recuerdo a mi amigo de la
antigua “Guitarrami”.

F. 80 La Tabla de acordes es similar en todo a un modelo extranjero, esta impresa
por ambas caras sobre cartulina verde de 180 gramos.






En la foto la maquina para gimnasia de dedos de Marcial Ledn, en version para
toda la mano, alternando los cuatro dedos; y en version para un solo dedo.

También hubo una que otra busqueda medio sin esperanza y casi de leyenda,
como el caso de Albor Maruenda Laporta, guitarrista mencionado a veces como
espanol, otras como argentino, en cuyo programa las obras son de gran dificultad
y actualidad para su época, quien al parecer habria iniciado la catedra en el
Conservatorio de Chile de 1938 a 1945, hasta que luego de dar un concierto en
Lima se accidentd irremediablemente 3 y tuvo que interrumpir la gira. Yo
escuché hablar de €l desde los 60 y supe que estaba radicado ac4, pero fui
advertido de no buscarlo y menos de mencionarle la guitarra. Cuando el Maestro
Brito me dio el programa del concierto que dio Maruenda en Lima y vi las obras
que tocaba evalué tan inimaginable amargura. Sin embargo, cuando en ¢2006?
tuve que ir a la editorial Iturriaga por un asunto de libros y me preguntaron si la
factura se la habia entregado a un Sr. Maruenda por un momento pensé que
fortuitamente le veria; pero continuaron... “porque ya no trabaja aqui”. Cuando
inquiri me comentaron que “hace 2 meses public6 un libro de poesia”; pese a
todo -me dije- valga la noticia, poesia... quizas eso significa que finalmente llego
un poquito de paz a su alma.

3 En entrevista del 30 de diciembre de 1989 don Eduardo Del Portal me dijo que €l habia comprado toda la mUsica de Maruenda -
jAsil -dijo, y abrio los brazos-, y luego se la prest6 a don Fernando Rodriguez, junto con toda la musica clasica impresa que habia
sido de Mordn. “Estara entre todo lo que compr6 Abel Guzman a la muerte de don Fernando”-concluyd.



Capitulo X

El abanico de las direcciones

Coincidencias

Al hacer este recuento, noto que mis andanzas guitarristicas me llevaron por
zonas recurrentes, y que, si se nos ocurriera hacer un mapeado, quizas se podria
sefnalar ubicaciones por actividades, ocupaciones y estatus. No creo que esto
tenga mayor trascendencia para nuestros fines, pero lo consigno como una
curiosidad.

La Victoria

No bien ingresé al Conservatorio, mi primer amigo fue Humberto Alvarado, con
quien compartimos nuestros tempranos entusiasmos e ilusiones, una de ellas, la
de llegar a tener una buena guitarra, cosa gue comenzo a perfilarse cuando
Humberto supo que Augusto, un amigo del colegio, estaba empezando a ayudar a
su hermano mayor Romulo quien no solo ya construia, sino que estaba optando
por hacer solo guitarras finas. Cuando los visitamos, Romulo (n 1930) vivia en
Prolongacion Huamanga, cerca de la Asistencia publica, por la avenida Grau, en
La Victoria, alli tenia su taller y Augusto (n 1942) se especializaba en acabados.
Gerardo (n 1932) hacia guitarras muy sencillas como siempre hizo su padre Don
Dionisio Alaluna Mendoza (+ 1983).

Unos tres afios despues, conoci a Abraham Falcén, que ya producia regularmente
guitarras de estudio de nivel medio en su fabrica y empezaba a virar hacia la
produccion individual de instrumento de concierto. La direccion de las afamadas
Guitarras Falcon fue por décadas la de Luna Pizarro 310, en La Victoria.

Y cuando alguna vez traté de obtener datos familiares de don Alejandro Huertas
fui a la casa-taller que estaba -si recuerdo bien-, sobre la primera cuadra de la
Avenida Méjico, volteando por la avenida Iquitos, en La Victoria.

José Falcon, hijo de Abraham, con quien llegamos a tener amistad, comenzo con
su padre y luego puso su propio taller en la cuadra 4 de Huascaran, en La
Victoria.

Por su parte German Falcon estuvo un tiempo en la cuadra 3 de Huascaran



Y Ameérico Sanchez, también de la cantera de la fabrica Falcon, fue muy
prestigiado en los 90; tenia su taller en la cuadra 3 de Prolongacion Cangallo,
también en La Victoria.

Esta eleccion tal vez se deba a las caracteristicas de la actividad que requiere gran
espacio y no muy caro para almacenar y estacionar la madera, zona industrial
para la produccion, pero no debe estar tan lejos ni ser inaccesible para
compradores ocasionales; entonces, la eleccion natural fue el pujante distrito de
La Victoria.

La Lima antigua y los Barrios Altos

Aqui las ubicaciones parecen corresponder a personas cuya actividad laboral
fueron los oficios artesanos y que se dedicaron a la muasica de manera muchas
veces practica.

Persiguiendo el rastro de guitarristas y laudistas, llegué a la calle La Penitencia,
por Trinitarias, cerca de la Iglesia de La Buena Muerte, la casa donde alguna vez
ensayaba el terceto que integraba César Espinosa, resulto ser la actual cuadra 2
del jiron Paruro, ciertamente en la Lima antigua y entrando a los Barrios Altos.
José Flores, que tenia tienda en el jirdn Junin en los Barrios Altos, era hermano
de Amador Flores, también del terceto; menciond a Pancho Estrada que vivia por
los Barrios Altos, cerca de la Quinta Hereen, tocaba guitarra y ladd. Me sugirid
buscar al Sr. Vale y me dio la direccion de la Sra. Virginia, viuda de Manuel
Sotil Saurre.

A don Cesar Vale, laudista, que vivia en 28 de julio, la Victoria (fallecié en enero
de 1989 a los 72 afos) lo conocia de haberlo visto en la Casa Mozart; menciono
al laudista Sr. Thais, a Espinar, a Carlos Sarmiento, a Pedro Patifio -que era
bueno-, a José Garate que fue amigo de Carlos Barraza y vivia en Huascaran en
La Victoria y habia sido novio de Digna, la musa del vals de Pablo Casas, de
quien también era amigo; a Isaias Otiniano que tenia un conjunto y era intimo de
Flores.

De todo lo explorado sobre laudistas y bandurristas, me quedo claro que de
intentar la via Sotil seria algo importante que no se perdiera la partitura de Alma
Latina, un tema de agradable melodia que fue compuesto una tarde de
inspiracién entre amigos y que afos después escuche tocar -felizmente- a Alberto
Valdivia, el altimo laudista que queda -que yo sepa-, mas joven por supuesto,
pero conectado con toda esa tradicion y con quien coincidimos algunas veces
tocando ambos en television.



Cuando ubiqué a Manuel Fajardo Mora, también €l vivia aln en una de esas
casas de la Lima antigua, en jirdbn Moguegua cerca de la avenida Tacna.

Lince

Por los afios 80, mis tres tios, Consuelo, Victoria y César ya se habian mudado a
la calle Leon Velarde, y pese a mi fuerte carga laboral, me las arreglaba para
tener algin tiempito para visitas, ademas de que fue por aquel entonces que
Alina, mi primera hija comenzo a tomar clases con el Maestro Brito y en
consecuencia inicié la teoria musical con el tio César. De modo que la zona de
Lince me empez0 a ser familiar.

—La amistad con Oscar Zamora y los multiples temas de interés guitarristico
fueron motivo para compartir el tiempo cuando iba de visitas, ya que estaba a
unas tres cuadras de donde mis tios.

—En febrero de 1985 llamé por teléfono a todos los Puente Arnao de la guia
telefonica, las llamadas fueron numerosas, aunque infructuosas, hasta ubicar a la
sefiorita Milyta, sobrina del Doctor. La Srta. jamas me pudo atender, hasta le dejé
una nota por escrito en su direccidn que era cerquisima, Julio C. Tello, en Lince.
Cinco afnos después tuve mas suerte con el Sr. Saravia, sobrino-nieto de Puente
Arnao -que vivia a un par de cuadras-, por €l pude saber que don Max admiraba
al pintor peruano Francisco Laso y no hemos confirmado si tenia estudios, pero
pintaba; en su casa vi cuatro cuadros de pequeiio formato, como 25 x 35 cm 'y
uno mas grande; también -segun dijo-, era Mecenas.

—Segun Don Hipdlito Quispez en 1985, su padre tocaba la Leyenda Peruana que
-afirmd-, era de Puente Arnao. Don Fernando lo visitaba y él también iba a la av.
Brasil. Con el Sr. Quispez llegamos a tener varias conversaciones, pero no logre
tener acceso a las obras de su padre, ni a su bibliografia, que podria haber tenido
piezas mas antiguas; estaba también cerca de mis tios, y mas de una vez cuando
los iba a visitar estaba tentado de caminar la media cuadra que distaba hasta
Sinchi Roca y probar suerte.

—Cuando por fin pude ubicar a Raul Echave, hijo de don Victor, me llevé la
sorpresa de que vivia cerca al cine Country, por el Touring Automovil Club,
también en Lince.

—Uno de los contactos mas tardios fue el reencuentro con Percy Sanchez
Moreno gracias a Oscar Zamora, que ademas era su vecino y por lo mismo la
entrevista no se hizo esperar; en cuanto hube llamado por teléfono a Percy me



dirigi una vez mas a Lince, esta vez no tan cerca a Salaverry sino mas bien
mirando hacia la Arequipa * pero definitivamente dentro de la zona.

Entre las busquedas que resultaron productivas esta la serie de visitas al Instituto
Musical Bach, lo que llené especificamente el renglon ausente de las obras
producidas por German Moron Silva, pero que ademas y sobre todo permitio
eslabonar una serie de eventos y personalidades a nivel de secuencia historica.

El Instituto Musical Bach

En febrero de 1934 el Instituto Musical Bach, recibi¢ tal impulso de renovacion
que se le considero re-fundado por Carlos Sdnchez Malaga (1904-1995) quien se
hizo cargo con un nuevo plantel de varios profesores de musica.

En “El Comercio” del 14 de febrero de 1934 leemos:

“Entre los pocos esfuerzos particulares por desarrollar la cultura musical de
nuestro pais, se han distinguido siempre los que el Instituto Musical “Bach”
realizara desde su creacion hace varios afos. Fundado y animado con plausible
constancia por el musico peruano sefior Alberto Mejia, que supo rodearse desde
el comienzo por valiosos elementos locales, ese Instituto ha desempefiado un
papel significativo en el desenvolvimiento de nuestro lento progreso musical,
tanto mas significativo si se tiene en cuenta que su sostenimiento se debe Unicay
exclusivamente al esfuerzo econémico de una sociedad privada, que jamas ha
recibido auxilio alguno del Estado.

Segun los informes que motivan esta nota, la referida sociedad acaba de resolver
una reorganizacion definitiva del Instituto, el cual ha sido entregado en forma
absoluta a la direccion del profesor peruano sefior Carlos Sanchez Malaga, cuyo
prestigio como organizador severo y maestro de intachable eficacia es de sobra
conocido, no solo por su actuacion en el Conservatorio Nacional de La Paz, en el
que fue profesor durante siete afios, sino también y de manera particular por su
brillante semestre de labor en la Direccion de la Academia Nacional de Musica

4 como para completar lo curioso -aunque esta vez gratuito- de la anécdota, comentaré de como mi recuerdo vivido de haber
encontrado un tomate, tal como lo conocia en la mesa de cocina, pero prendido a una plantita y ademas de un sorprendente color
verde claro, se remonta sin duda a mis cuatro afios; época en la que no podia ni imaginar que mas alla de las tapias que
delimitaban el potrero de la Hacienda Lobaton donde yo vivia, se encontraba una zona urbanizada, la avenida José Leal, el Parque
del Bombero y la casa donde vivia Catalina, nifia pequefiita también; y todo ello a pasos del lugar donde méas de medio siglo
después se edificaria la casa donde ahora ambos vivimos.



“Alzedo”, que recibid en tan corto término una inyeccion de vitalidad justamente
reconocida y alabada, incluso por su propio sucesor, el senor Federico Gerdes...”

Sanchez Malaga permaneci6 en la direccion hasta 1943, afio en que se hizo cargo
de la direccion de la Academia Nacional de MUsica ° .

En sus inicios el Instituto Musical Bach estuvo, primero en la calle San
Sebastian, cuadra 5 del Jirén Ica. Pronto pasaron a la calle Ortiz 354 (cuadra 3 de
jr. Huancavelica, junto a Carbone). En 1936 pasa a la calle Zarate 434 (cuadra 4
de jr. Junin, cerca de Ancash y Abancay), en este local, sea porque estuviera
disponible una sala grande, o porque tuvieran un intuitivo y avanzado concepto
de gestion, el caso es que pronto estaban anunciando las actividades de una
galeria de arte.

En “El Comercio” del 12 de mayo, y en “La Prensa” del 12 de junio se anuncia la
inauguracion de la Sala de Audiciones del Instituto Bach para el 18 de junio de
1936.

En avisos del 18, 20, 24 y 30 de marzo en “El Comercio: Lisa Von Toerne-
Baile clasico y Gimnasia ritmica.

El 8 de mayo de 1937 en “La Crénica”, “Universal” y “La Prensa” resefian la
inauguracion del Teatro de Arte “La Pascana”. El programa incluyé lectura de
poemas.

El 02 de octubre de 1937 en “La Cronica” Exposicion de arte mejicano con obras
de Rivera y Siqueiros, en la Sala Bach. Y el 06 de noviembre, acuarelas de
Ernesto Gastelumendi.

Por afios se mantuvo el nexo entre el Instituto Musical Bach y el Conservatorio;
compartiendo en gran parte un mismo staff de profesores, parte de los estudiantes
en el Bach eran personas que no podian cefiirse al horario regular, pero deseaban
la garantia de un buen nivel docente.

En “La Prensa”, pag 8 del 30 de enero de 1947, a dos columnas: “Fue clausurado
el afio de estudios en el Instituto Musical Bach”, “...ocuparon el estrado el
Director del Conservatorio Nacional de Musica, Profesor Carlos Sanchez
Malaga; el Director del Instituto Bach, Profesor Oscar M. Gonzalez y los

® La labor de Carlos Sanchez Mélaga al frente de la Academia Nacional fue intensa y fructifera, asi logré que en 1946 fuera
elevada al rango de Conservatorio Nacional de Musica. Por mi parte, siempre escuché la fecha 1946 referida a la fundacion del
Conservatorio. Tal vez fue el alborozo inicial de quienes finalmente tenian un Conservatorio. Una mirada acuciosa de los hechos
quizas sefiale una continuidad. Tal precision en todo caso no corresponde a estas paginas. Los datos sobre don Carlos Sdnchez
Malaga podemos encontrarlos en “Filarmonia, Charla Dominical” - Entrevista a Carlos Sdnchez Malaga sobre su vida y sus
obras por Armando Sanchez Mélaga (1987)



miembros del personal docente del plantel. El Profesor Gonzélez dio lectura a la
Memoria correspondiente a 1946, sefialando que en la fecha se cumplian 17 afos
de la fundacidn de ese importante centro de ensefianza musical...”

A la muerte de Gonzalez tomo la direccién Luis Meneses Carpio.

Y aunque por los afos 60 encontramos otra academia -la de Robinson Mendoza-,
excelentemente ubicada frente al Conservatorio y sus profesores eran por lo
general estudiantes avanzados del Conservatorio -lo que sugeria un vinculo mas
interno para los jovenes que se preparaban para ingresar-, el 1. M. Bach continuo
en funciones.

En cuanto a la ensefianza de guitarra, como a mediados de los 70, el Maestro
Brito instalé un estudio a media cuadra de la Plaza Dos de mayo, y Marcial Ledn
Pimentel se hizo cargo de las clases en el 1. M. Bach hasta fines de los 80 cuando
al retirarse quedé David Ballena.

En los 80 hice varias entrevistas al director Luis Meneses, sus hijas veian la
atencion de oficina; en 1985 ya no iba Elsa, la que atendia era Rita. En
noviembre de 1989 cuando visité para una ultima entrevista, el 1. M. Bach
permanecia en la cuadra 5 del Jr. Puno, a media cuadra de Abancay.

Para el 24 de enero de 1990 tuvieron la clausura del afio académico y una funcion
por aniversario en el ICPNA de Miraflores.
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En lo concerniente especificamente a la guitarra, nuestra suposicion de que el
camino autodidacta del sefior Ernesto Sauri era parsimonioso y bien cuidado, se
ve confirmado el ver las piezas que tocaba; segun “La Prensa”, el 13 de junio de
1935, Sauri toca ya no solo un preludio de Tarrega, sino Recuerdos de la
Alhambra y un preludio de Haendel.



LA PRENSA - Lima, Jueves 13 de Junio de 1935,

Audicion en el Instituto Musical Bach

Ayer en la tarde se realizo la au-
dicion privada que un grupo de pro-
fesores del Instituto Musical Bach o-
frecia a los alumnos de ese plantel,
que bajo la acertada direccion del
pianista y compositor peruano Car-
log Sanchez Malaga viene realizan-
do una mevitoria labor pedagogica.

Se dio cumplimiento, en este con-
cierto, a un breve programa de mi-
sica selecta, a cargo de las seforas
Inés Pauta d_ngune/, profesora de
piano, que interpreté un Nocturno
de Chopin; Angélica. Cdiceres.de Ar-
¢e, profesora de cello, que ou-cu((»
In. melodia hebrea Kol Nidrei,' de

Max Bruch, y Czardas, de Monti, a~

ompanada al piano por el .gefor

Sanchez Méalaga; Adelaida Pflucker
de.Bomani, profesora de canto, que
interpretd Ballata Mediovale, de Na~
dir de Lucia; y los senores Roberto
Carpio, profesor de piano y uno de
los mas destacados valores entre
nuestros musicos joévenes, que ejecu-
td el Preludio y Fuga en Re menor,
de Juan Sebastidan Bach; y Ernesto
Sauri, Profesor de Guitarra, que in-
terpretd el Preludio en Sol mayor y
Recuerdos de la Alhambra, de Ta-
rrega, y, extra programa, un Prelu-
dio de Haendel.

Todas estas piezas fueron muy a-
plaudidas por la concurrencia.

Antes de empezar la sudicion, el
senor Carlos Raygada, profesor tam-

—

blén del Instituto y dxstmguxdo cri-
tico musical, pronuncié breves pala-
bras expllcnndo el propésito eultural
de los conciertos para alumnos, que
ge iniciaban con el de ayer tarde.
Explicé como era indispensable ha-
bituar a éstos a concurrir a audi-
ciones que fueran formando su gus-
to musical y cémo debian hacerlo
interesandose por la significacion de
log autores cuyas obras se interpre-
taban. Agregdé una palabra sobre
cada uno de los que figuraban en
el programa, siendo carifiosamente
aplaudido al concluir.

Conforme hemos tenido ocasion
de decir en diversas oportunidades,
el Instituto Musical Bach, lo mismo
que toda otra institucion particular
que presente la misma sana y ati-
nada orientacion, merecen aplauso.y
estimulo. porque significan esfuerzos
especialmente 1tiles para el desarro-
llo de  nuestra cultura musical que
flanquean fecundamente la labor de
los institutos oficiales.

. Ourlon Shncher Mélaga, y lo prouloru que mnnm: um
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Una linea del tiempo que parte del Instituto Bach puede trazarse desde el impulso
inicial de Sanchez Malaga y de Sauri, cuyo desarrollo individual
infortunadamente se truncd. Esta linea fue continuada un breve tiempo por sus
alumnos iniciales.



Nidia Lui Rojas, segun se consigna en “El Comercio”, 26 de julio de 1935 “Es la
primera alumna del curso de guitarra que se presenta en publico...” y se cita que
toco un estudio de Pujol y un preludio de Tarrega.

En “La Prensa”, 21 de noviembre de 1935, encontramos a Leonidas Echevarria ©
tocando la Romanza de Pujol. La nota que tiene como titulo “La Academia
Nacional de Musica y el Instituto Bach ofreceran audiciones con motivo del dia
del musico” nos muestra como la actividad musical recibia la atencion de ambas
Instituciones. En esta misma actuacion encontramos a Nidia Lui tocando un
minueto de Sor. Pero también la encontramos cantando ” Aria del paje (Un ballo
in maschera) de Verdi, acompafada al piano por Sanchez Malaga.

En “La Cronica”, 26 de julio de 1937, Zoila Rosa La Rosa, toca Estudio N° 1 de
Pujol; y Alfonso Querol, minueto de Sor

maestro musico catalin y espafiol;
en au arte wealizd el ideal que p
gue y propugna la institucidon ri
temente, farmada,
El seffor Luis Fernindez Prada hif
la crfgica y aprociacicnes sobre: la pits
tura de Barreto. El sefior Javier
bril Jey6 varios poemas suyos y el %
nor Eduardo Lirg diserté sobre la mil.

LA CRONICA, Miércoles 1° de Diciembre de 1937.
dofas v apreciaciones mobre 1as compo-

DE ARTE : sicioues’ musicales de Téarvega y fere,sica en Chile., KAk

HOMENAJE ARRAGA Y GELAU- miné haciendo notar que “La Pasca-|  Seguidamente fueron interpretados

SURA DE LA EXPOSICION DE PIN- (B2, én su empeiig de [levar los altos' selectos ntmeros de miusica ola,
TURAS EN “LA PASCANA" | valores artistlcos' del  pasado 'y del de Falla, Albeniz, Turima, Tarrega, Dbl‘

Conmem 0 el 83Y aniversariopresente al corazén del pueblo, cum-la sefiorita Marina Vantose 'y por el
del nagimi deél enunente musico plfa el ‘deber de rendir ‘homenaje allguﬂmri&ta sefior Osmén_del Bareo, 4
espaiio] Francig€o Tarrega, y Clausu-| o i £
rando la exposicién de pinturas del ar-
tista Juan Barroto, se llevd a’ cabo, a-
yer, en “La Pascana”, una interesante
fiests artistica, @ la que prestarvn sin-
gular realce distinguidas damag y ca-
balleros de los circulos sociales e in-
telectuales de la localidad.,

En un conceptuoso articulo el sefior
Meanuel Beltroy hizo la biografia del
notable eompositor espafiol Francisco
‘Tarrega, y & la vez, se refirié al sig-
mificado, gitio y valor que el instrumen
to de la guitarra tieme conquistado en
el mundo musical, desde remotas épo.
cas. (Bl sefior Beltroy abundéd en and

EN #SlA PASCANA”. —~ Grupo de artistas. que prestaron -sw-concurso ak
hom@aje rendido a Tdrraga en-la clausura Que -ayer se hizo de tu Exe
posicion de pinturas del artista Juan Barreto,

F. 82 Homenaje a Tarrega

6y asi como en esa época eran pocos quienes continuaban estudios hasta nivel de avanzados, mucho tiempo después el amigo
Leonidas se encontré con don Juan Brito y a modo de anécdota le relat6 que se habia dedicado a taxista, por lo cual en una
ocasion fue contratado para llevar a un sefior a una entrevista, y como era extranjero lo tenia que esperar para llevarlo de regreso a
su hotel. Leonidas que habia reconocido de inmediato al turista, le pregunto si podia esperarlo no en el auto sino dentro de la casa.
Y asi estuvo horas escuchando desde el hall a don Andrés Segovia quien para aprovechar el tiempo que debia pasar posando para
el busto que le estaba haciendo el escultor Victorio Macho hizo todo el rato escalas tras escalas, que le parecian -segun dijo-, algo
asi como las olas del mar.

” En actuaciones de los siguientes tres afios Nidia Lui continta apareciendo, pero mas en el canto, actividad que cultivé por mayor

tiempo, dejando la guitarra. Medio siglo més tarde, en entrevista de noviembre 1989 el Sr. Meneses comentd haberla conocido,
«“...ahora esta en el albergue Canevaro, en el jiron Madero, por el Paseo de Aguas, en el Rimac, jLe debo visita!”-dijo.



En “La Cronica” el 01 de diciembre de 1937 un homenaje a Tarrega con
participacion de Osman del Barco. Infortunadamente no se menciona el titulo de

las obras.

En “La Prensa” 03 febrero de 1938 encontramos a un novel Juan Brito tocando
una piecita a dos guitarras con Zoila Rosa La Rosa. Entre el coro de la
institucion, Zoila Rosa La Rosa, Luis Meneses, Juan Brito y dos personas de
apellido Huertas. Y como solista en cancion peruana Nidia Lui.

El Instituto Musical Bach, que
viene realizando desde hace varios
Aflog una intensa. labor artistico-
puitural en Lima, bajo 1a severa di-
mcion del maestro Carlos Sanchez

[ noche, el aflp académico de 1837
' Es cste centro de estudios uno
de los que mejores resultados ha
abtenido por lg forma eficaz como
orienta sus actividades pedugdgicas
y por el alto espiritu que demues-
fran na solamente su direector, sino,
tainbién, todos sus profesores que
entregan integrament, su cultura y
#u inteligencig en beneficic de guie-
nes llegan hasta ellos con el afin
dn seguir ung carrera artistica.

Ta ceremonia de clausura serd
reglzada por un conciertp cuyo pro-
@ramg corrérd a cargo de los alum-
nos del Instituto, el mismo que pu-
ulicamos a continuacién: ;

1~—a) J. Dont. Wil-o-the Wisp.
=~ Scherzo: .

b) Schumann, Hunter's Song,
Cuarteto dg violines y piang,
“w s

Hoy Clausura su Afio Académico el Instituto Musical
Bach, Con un Programa Muy Interesante.

Violin 1o. Manuel Orihuéla,
Violin 20. José Sanchez G.
Violin 30. Rosend, Mendivil,
Violin 40. Maximiliano Cautin.
Piano: Luz M., Argandoia.
II.—a) Schumann. The Wild Hor
geman.
: b)
duendes.
Piano: Celia R. Mier y Proaiio.
TIT.—T4rrega. Adelita, Mazurea.
Guitarra: Juan Brito.
£V.—A. Grétechanmoff. Op. 123,
a) Paseo matinal.
b) Vals.

Piano: Josefina Ferreyros.

V.—a) T. Meffei, Non tprna pii.
b) Bizet. Habanera. (Carmen).
Canto: Saga, Macher,

Grieg. La danza da log

Piano: Meneses rpio.
VI—a) M Hoja n’{antll
b) Tarrega. Preludio No.

Dio de guitdrras: Zoila Rosa La Ro-
sa y Juan Brito,

VII—Mozart. Andante de la So-
natg No. 1.

Piano: Olga Meneses Carplo.

VIIr—a. Puceinl, “tu quenq tel-
na mm'b!d ", (Manén).

b) T “O mio babbino ca-
hicehi

Bico Ohaves,

.. América Silva, #
zark,  Minuet.” Dio
violines y piano,

Violin 19. Andrés Orihuela.
Violin. 2¢; Alejandro Gonzales
Piano: Aﬁexis Caceres.

do

X.~—-a) J{ 8. Bach. Preludio No.
61 de la. Sy ita IIL
Iber. Kl pequefia asno
b)anco
Piano: R. América Silva.

XI<a) Meyerbeer, Aria del P&

je. (Hugondtes).

) Vefdi. “Caro pome”. (Ri-
goletto), ©
Canto idia Tui Rojas,
Piano uis Meneses Carpio.

XIT—Memoria del Director del
Instituto profesor Carlos Sanchez
Milaga y reparticion de premios.

XIII.—a)| ¥. Binet. ILa Chanson
Ae Louisegttel

b) A Vecsey. Carnival. Ballet
Suite. - Orquresta del Instituto. :

. XIV.—a) La. Primavera. Coro a

& vacar m
R. b) Ca cién popular peruana.
Das solistas [y coro a 4 voces mixtas,

1a, solistd: WNidiag Lui Rojas.
2a, solisth: Hlisa Chavez.

¢) Dahza humoristica avmara.
- Core & 4 vo¢es mixtas.

F. 83 Resena de alumnos en “La Prensa”

Captacloneg ¥ arveglos del ‘Profo.
sor Carlos Sinchez mﬁm e
to Coral del Imstitute,

Bl Conjunto Coral del Instituto.
lo forman las siguientes damas y ea-
balleros:

Sopranos:

A iiero Poila. V.. Cossic Blanca.
Chdavez Hlisa, Déavila Elsa, BElauera
Rosa, Quivobich Cleante, Lul Rojas
Nidia, Lugue Irma, Meneses Care
pio Olgy y Urode Sofia.
Mezzo.Sopranos:

Lafias B. Raquel, Lafias B, R0+
fa. Lui Roias Hilda, Nunura Con-
auelo, Ppsada Isabel, Pinto Lloréna

oris, Pozzi-Escot Lucm Rabanal
Maria, Silva R. Amcrxca y Yépez
Blizgbeth.

Contraltos:

Argandofia Luz M., Anglas Flo-
ra, Ferreyros. Jogefina, La Rosa M.
ruja, La Rosa Zoila Rosa, Lizaran-

| buru Edelmira, Macher Sara Rodd

Olea Alicla. Rios Violety y Rome-
ro Marig Luisa.
Tenoress

“Avendafio Victor M., Brito Juan.
Céceres Alexis, Chaparro Octavin B
Gonzalez. Alejandro, Huertas Bras-

mo, Huertas Porfirio, Linares e
gundo, Liépez Alberto, Martinez Vie.
tor, Meneges Carpig Antoniu Mena-
ses .Carpio Luis, Mabama Jérze O-
rihuela Andrés, Orihuela: Manuel
Wong Bernales Enrique.

En “El Comercio” del 22 de noviembre de 1938 Juan Brito toca Preludio de
Sainz de la Maza y Recuerdos de la Alhambra
En () 8 de setiembre de 1943, Juan Brito Toca Preludio y Fandanguillo de M.

Torroba.

Asi, llega un momento en que el Unico que persiste es Brito. Asentado en la
docencia, comparte su quehacer entre las clases y su propio desarrollo; su album
personal de actividades, donde desde un inicio anoto todas sus actuaciones, en
radios, teatros, universidades, colegios y escenarios diversos, evidencia su
constancia de varias décadas.
Consignaremos aqui algunas entrevistas de cierta extension.




Misica de concierto en la

tarra de BRITO
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Por Eduorde Calvo———— " .
5 IR :.‘.f"l 9
C] Mﬂormb y moreno. ' ‘Su. debut como comcertista
e-!ou irnsto mntido mus-. - guitarra lo'-hidx: l:n
al, se sentia como tramsportado,” untiguo local
in antes de'tener uso de rxzba, ’ Artistas
.vnndoenloodhndcﬁsum{‘ n 8
“n banda de mésicos venida especials’! critico
nonte de o
sneraen la i

Loc, piezas co.m
Jandes marstros.

3 f:'-,:mﬁ- Juan Brito como una
s santa madre, (a en ' de sus pricseras frystraciones, ol no
baber podido escuchar en 1940 o

del
ments el d cum, gultarrista
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la nooturma, |, contar
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dasie de una 1
-Juan Brito V. pudo estrechar cincuenta,
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la entra-
w -

Brito, Entre los Mejores del Mundo,

Brito: Un Guitarrista Solitario

on
3 concepto de que “el €3 una
pocl Wl a perfec-

encia®, lo
sonar su formacién con las précti-

i

s de transced de obras par '+ por un sutomdvil. “Guitarristes de  famoso guitarrista wenezolano Alk
';Mdolos XVI ¥y XVII, :&:lm,h‘ynudmy muy 1% Diez, el segundo en
14 LA PRENSA, Domingo 7 de Octubre de 1973,
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El mejor guitarrista del Peru

Brito, senor

e la armonia

n ese mundo cromético de los
arpegios y las armonfas, don
Juan Brito Ventura es una de
_las més nitidas y brillantes fi-
uras que tiene el Peni.
reador del primer método para tocar gui-
tarra hecho en el pais y maestro titular del
Conservatorio Nacional de Miisica durante
30 afios, este maestro de las cuerdas y
sefior del diapasén ha dejado profunda hue-
11a en nuestro arte musical.
Con decirle que de su cosecha han salido
guitarristas clésicos de la talla de Humber-
to Pimentel, Octavio Santa Cruz, Jesis.
Castro Naldi, Alonso Acosta Ojeda, Jesiis

Benites hoy triunfando en México, Gui-

llermina Aguilar que lo hace en Francia y «
Virginia Yep que nos prestigia en Alema-
ia.

nia. . .

Pero ahfi no queda todo. No sélo les ha
ensefiado a concertistas de la llamada mi-

. sica culta, sing también nutri6 de conoci-
mientos a los mejores guitarristas criollos
como Carlos Barraza y Miguel Pember-
ton, Oscar Avilés y Rafael Amaranto, Car-
los Montafiez y Rufino Ortiz, Javier Mu-
nayco y Victor Reyes, s6lo por mencio-
nar a:l.ﬁunos de los que desfilaron frente a
su atril en distintas épocas.

* El maestro Juan Brito Ventura naci6 en el
nortefio pueblo de San Pedro de Lloc un
mes de diciembre del 19, fruto del humil-
de hogar formado por Juan Brito Mantilla
y Hortencia Ventura Castro. Luego de un
breve paso por Huacho, la familia®Brito
licg6 a radicarse en el barrio del Rimac.
Entonces don Juan contaba con 16 afios y
cursaba gecundaria, cuandosus inquietudes
musicales lo llevan a pulsar la guitarra pri-
mero bajo la gufa del chileno 8&:&' Pérez
y después de los hermanos Victor y César
Candela, los tres prodigiosos en la guita-
rra, mandolina y laud. |
Ya se habfa mudado a la plazuela Buenos
Aires y luego a la Huaquilla del jaranero
Bafrios Altos. Es entonces cuando Victor
Candela repara en las condiciones innatas
que Brito tenfa para pulsar la guitarra, la
precisién con la izquierda para pisar los
trastres, s6los o simult4neos, a la vez que
su limpieza para rasgar las cuerdas y hacer
musica con las notas exactas. Se habia
dado cuenta que estaba frente a un iniciado:
que podia llegar muy lejos. Y no~se
equivoco. d
Estos consejos llevan a Brito a buscar un
profesor particular que le ensefiara mu- -
cho y le cobrara poco, pues siempre fue
de hogar modesto. Hasta que encontré al
maestro Rodolfo Barrionuevo, quien en el
antafién barrio de Maravillas le ensefia qué
es un atril, qué es un pentagrama y cémo
se toca y se escribe muisica, aunque, por
supuesto en forma incipiente.

Brito avanzaba cada vez més y el maestro
Barrionuevo al no tener nada més que en-
sefiarle, opt6 por llevarlo al Instituto Mu-
sical Bach, enclavado en el corazén de Li-

ma.

Pronto la promesa se convirtié en una
realidad y el mejor maestro del instituto,
¢l doctor Emesto Sauri lo convirtié en su
engreido haciéndole conocer los mds pro-

fundos secretos de ese mundo infinito de
la muisica a través de las seis cuerdas. Has-

1a que su maestro Sauri, un afio después, -

abandona el instituto Bach y Brito "se que-
daen la calle”. Transita por diversos odeo-
nes de miisica cldsica y su calidad trascien-
de esos ambientes. Llega a los oidos del
director del Conservatorio Nacional de
Muisica, doctor Carlos Sanchez Mélaga,
que él existia, gue habia un genio en cier-
nes. Ylo mando llamar, haciéndole prose-
guir estudios superiores de guitarra, a base
de partituras.

Es cuando Juan Brito crea el primer curso
de guitarra en el pais en el cual se forjan
muchos de los talentos que tenemos.

En 1966 viene el concertista venezolano
Alirio Diaz, entonces la segunda guitarra
del mundo, ofreciendo varios recitales de
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Estos consejos llevan a
Brito a buscar un pro-
fesor particular que le

ensenara mucho y le co-

brara poco, pues siempre
fue de hogar modesto.
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Juan Brito Ventura el gran maestro de la guitarra peruana s

guitarra, varios dg cllos acompafiado del

ya macstro Brito.

Alirio Diaz lo invita a Venczucla pagén-
dole todos los gastos (por que dincro para
apoyar a nucstros Lalentos artisticos no
hay, no ha habido ni habré) y ticnc la
oportunidad de triunfar cn Caracas y que-
darse un afio cnsefiando cn ¢l conser-
vatorio de Barquisimeto, Maracaibo, para,
por afioranza al hogar, a la patria, desechar
ofertas para seguir en gira a otros paiscs,
inclusive, para presentarse en Europa.

Volvié al Peri donde ticne 30 afios como
profesor del conservatorio, formando con
tes6n, con paciencia, con sabiduria, nue-
vos valores de la guitarra, ese instrumento
que Pablito Casas llamara "La diosa dc la
musicalidad”.

23



Quienes conocimos a don Juan Brito hemos visto desfilar por sus clases a todo
tipo de alumnos -desde principiantes del género clasico hasta profesionales de la
guitarra popular animados por ahondar conocimientos-, virando paulatinamente
el punto de vista desde los afios 70 hacia interesados que comienzan cada vez
mas jovenes y que completan estudios regulares. Asi pues, Brito ha sido el
maestro por excelencia de generaciones hasta mediados de los 80 cuando un
cambio de paradigma, esta vez a nivel no solo nacional empieza a proyectarse
hacia una amplitud que con el tiempo habra de conocerse como globalizacion.

Homenaje a Brito

Un 26 noviembre de 1980 en el local de la Organizacion Internacional Nueva
Acropolis se realizo un Recital de Guitarra, organizado por alumnos del profesor
Marcial Ledn Pimentel en el I. M. Bach y alumnos del Conservatorio Nacional
de Musica, en Homenaje al profesor Sr. Juan Brito.

Tocaron Nilo Laguna, Angel Chiok y David Ballena, y Virginia Yep, Ricardo
Barreda y Jorge Garcia Yariez.

1 PARIE
RECITAL . SRl o
. NILO LAGUNA :  -TARREGA :  DOS PRELUDIOS

¥ x —ANONIMO : CANCION DEL LADRON
HOMENAJE AL PROFESOR " Sr. Juan Britc Ventura " 4 ' (ARREGLO DE LIORBET) .
ANGEL CHIOK :  ~LAURO : VALS VENEZOLANO #3  »

-J. PERNAMBUCO : CHORO

*
Ofrecido por alumnos del Instituto Musical Bach . « DAVID BALLENA : -F. SOR : VARIACIONES SOBRE - *
* UN TEMA DE "LA FLAU [
y del Conservatorio Nacional de MGsica. TA MAGICA DiS MOZART™ -
~TARREGA : RECURRDOS DE IA - - »
Kk K ok Kk Kk Kk Kk K K : : II PARTE
*
: VIRGINIA YEP : -DE NARVAEZ : DIFERENCIAS SOERE :
"GUARDAME LAS VACAS" ..
-G. SANZ : CANARIAS
*
% RICARDO BARREDA: =-A.BARRIOS : LA CATEDRAL
* *
Las palabras de ofrecimiento estar&n a cargo del * + JORGE GARCIA : -J.S. BACH : CHACONA
M

*  YANEZ
Profesor: Sr. Marcial LeSn Pimentel. *
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Capitulo Xi

Las actuaciones al publico han sido determinantes para la aparicion paulatina de
las nuevas generaciones de jovenes guitarristas, asi como para el afianzamiento y
desarrollo de quienes ya estaban encaminados.

Una serie de eventos, toda una institucion, que merece resefiarse es el Festival de
guitarra del ICPNA.

El Festival de guitarra del ICPNA.

El festival de guitarra se fue disefiando en el camino, incorporando elementos
pOCo a poco, hasta lograr la estructura caracteristica que le ha merecido un
amplio prestigio.

El proyecto inicial desarrollado a lo largo de todo el mes vario de inmediato y
desde el segundo festival se redistribuy6 a una semana integra, de corrido,
programandose recitales con dos participantes por dia.

De un concepto local se pasé a una propuesta de mayor participacion, a partir de
entonces se llamo Festival Internacional de Guitarra ICPNA, con lo que la visita
de profesionales extranjeros de alto nivel conllevo de facto a la programacion de
clases magistrales cada mafiana.

Este mayor flujo de visitantes amplié también la diversidad de géneros, como
flamenco, jazz u otros, ademas de lo clasico.

Acorde con las preferencias de algunos participantes, o para mejor aprovechar
algunos aportes singulares se incluyé el rubro de conferencias, lo que en algunos
casos dio lugar a verdaderas mesas redondas.

La temaética se extendio al ambito de la docencia, la lutheria y desembocé en
exposiciones de constructores de instrumentos.

En el rubro de los representantes nacionales se ampli6 el concepto hacia “guitarra
y...”, lo que permitid la inclusion de algunos invitados especiales, por ejemplo,
con voz, 0 con charango.

Dedicar todo un festival al Homenaje con nombre propio fue una manera de
reconocer la labor valiosa o constante de algunas personalidades representativas.
La inclusion del renglén “Jovenes valores™ se orient6 hacia el estimulo de
estudiantes dedicados y, o, autodidactas talentosos; se implemento para ello un



calendario de presentacion y preseleccion, obteniendo los seleccionados la
oportunidad de participar abriendo con un breve espacio cada fecha de concierto.
Oportunamente, Raul completo la idea disefiando una clausula que requeria del
aspirante a joven valor incluir al menos una obra peruana de cualquier género,
sea Costa, Sierra o Clasica.

Una sesion de “guitarreo” con participantes fuera de programacion la mafiana
final se dirigia con mayor apertura y cierta frescura al publico asistente.

Y el recital final “Noche de guitarras del mundo” ademas de contar con la
participacion de cada uno de los concertistas incluyo la participacion de todos en
un tema grupal para varias guitarras con una obra nacional especialmente
preparada para la fecha.

El primer festival de guitarra se realizo en 1990 en el ICPNA de Miraflores
siendo determinante en esta ocasion la convocatoria de Dennys Fernandez.
La coordinacidn, que fue requiriendo cada vez mayor participacion, fue
recayendo progresivamente en Oscar Guzman hasta el quinto festival.

- [, 88 Programa del 7° Festival



El séptimo festival, en 1996 contd con la colaboracion de la Asociacion Peruana
de la Guitarra, una de cuyas primeras gestiones fue proponer un Homenaje al
emblematico propulsor de la guitarra clasica, Maestro Juan Brito. Otro
importante aporte fue la creciente presencia extranjera.

En correspondencia a la concepcion integradora planteada por Mario Cerron
desde los fundamentos de la asociacion, el octavo festival, 1997, estuvo dedicado
a un Homenaje al patriarca de la guitarra andina Maestro Raul Garcia Zarate

Instituto
Cultural
Peruano
Norteamericano

Asociacion
Peruana
de la Guitarra

. ¢ az\z,, ke
*ﬁf“"g‘;&“
W\ \,

. ' 80 ‘-E% Pirai Vaca (Bolivia)
omenaje VCU Guitarists (USA):

al M’aestr 0 John Patykula (Clisico)
Raiil Garcia Zarate Charles Moeser (Flamenco)
Kevin Harding, Rusty Farmer (Jazz)

José Lezcano (USA)

Guitars A Quattro (Suiza)

Noche de Homenaje:

Marzo 1997 Guitarristas Peruanos
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Es en el X festival, de 1999, que se destaca la presencia y colaboracion de Jorge
Garrido Lecca en la direccion artistica.

Desde el XIV festival, Hugo Castillo se encarga de la coordinacion de las clases
maestras. Luego se hara cargo de la direccion artistica. Mario Orozco tomo a su
cargo la organizacion de la sesion de guitarreo de los sdbados por la mafiana. Y
posteriormente Abel Velasquez las clases maestras.

El XXI festival, 2010 se dedicé a un Homenaje a Carlos Hayre.



Por afios a fines de noviembre recibi del ICPNA la invitacion de reservar una
fecha para la audicion de guitarristas jovenes, cosa que de inmediato hacia para
que no se me cruzara con ningun examen final en la universidad. Asi al comenzar
diciembre y constituidos en Comité asesor, mediante una audicion en vivo se
realizaba la seleccidn de jovenes valores. En lo personal, esta era también una
ocasion de reencontrarnos aungue fuera por una mafiana con Raul; por un tiempo
en este comité participd Jorge Garrido Lecca, después Hugo Castillo y después
Mario Orozco. Luego de pasar por la oficina y entregar la lista, cuando las
ocupaciones lo permitian nos ibamos a un almuerzo de trabajo con el director de
la seccion cultural Fernando Torres comentando por cierto el porqué de nuestra
eleccion y del nivel que iban logrando los jovenes participantes.

Asi fue hasta el Festival N° XXVIII.

A principios de diciembre 2017 viendo que la fecha avanzaba y no me llamaban
del ICPNA, les envié un correo haciéendome presente, sin obtener respuesta; y a
mediados de mes llamé por teléfono para reiterarles mi disponibilidad.

En enero puse una imagen llamativa en Facebook y para ver si alguien me
explicaba comuniqué publicamente mi desconcierto con la nota que aqui
reproduzco.

F. 90 Imagen en Facebook

“Haciendo la historia



El Festival Internacional de la Guitarra se inicié como un proyecto creado al
interior de la direccion cultural del ICPNA y desde entonces afio tras afio se ha
desarrollado ininterrumpidamente.

Por casi tres décadas han desfilado por nuestros escenarios cultores de la guitarra
de diversos paises del mundo en sus varias modalidades; comenzando por la
guitarra clasica en interpretacion individual fue abriéndose a géneros mas
folkloricos y contemporaneos.

Para el pablico de aficionados, amantes y conocedores del instrumento cada
edicion del festival ha sido siempre motivadora, incorporandose paulatinamente
diversos elementos hasta lograr una fisonomia caracteristica. Clases maestras por
las mafianas, dos concertistas por noche, homenaje a alguna personalidad local
destacada, un eventual invitado especial, la guitarreada con participacion e
intercambio del ultimo dia y como cierre la Noche de Guitarras del Mundo con
un estreno grupal cada vez. En esta aventura Fernando Torres, responsable y
creativo del area cultural no estuvo solo, pues supo rodearse de un equipo
colaborador cohesionado y dinamico. La participacion de Jorge Garrido Leccay
Hugo Castillo fue decisiva en los primeros afios, incorporandose luego Mario
Orozco. Se han hecho homenajes al Maestro Juan Brito, a Carlos Hayre; Rafael
Amaranto fue invitado especial, entre otros. Y la relevancia de los jovenes
valores fue un incentivo durante varios afnos, sobre todo con el matiz sefialado
por el Maestro Raul Garcia Zarate de incluir algin tema de musica peruana en su
repertorio.

—En su 282 edicion, el Festival Internacional de la Guitarra ICPNA 2017 se
cumplid, con el Recital de Jovenes Valores en enero, como siempre. Y con la
semana de conciertos en marzo, como siempre.

—El afio 2017 se cerro despidiendo al patriarca de la guitarra andina Maestro
Raul Garcia Zarate quien habia fallecido el 29 de octubre pasado.

—Y el afio 2018 se inicia con la ausencia de Fernando Torres del escenario
cultural del festival pues habiendo cumplido holgadamente su tiempo dedicado al
publico del ICPNA ha pasado a un merecido retiro.

—Mariana se acaba enero y no he sabido nada de la eleccion de jovenes valores.
—EI 2018 nos trae algunas incertidumbres y expectativas. La Unica certeza es
que la historia jamas se escribe sola.

Todos estamos escribiendo nuestra pagina de la historia, a cada instante.”



No recibi respuesta, solo se desataron algunos comentarios que no viene al caso
reproducir ya que no los suscribo. Hasta que un dia vi que el festival 2018 ya
habia empezado; sera que soy mal navegante pero no habia visto propaganda
como en afos anteriores y el festival ya estaba por terminar. No fui, y desde
entonces no he sabido més.

San Marcos

Cuando por 1983 una delegacion de estudiantes visitdo mi atelier solicitandome
perentoriamente que asumiera el curso de Disefio nada menos que en La
Pontificoa Universidad Catdlica del Perd, tomé contacto por primera vez con la
vida universitaria desde adentro, pisé esa casa de estudios y le mostre un folder
con todos mis méritos, disefios y premios al director. Parece que la situacion era
trascendente pues se avecinaba el cambio que convertiria el Programa de Arte en
Facultad. Llegado al punto de “esta aceptado, presente sus papeles” la
negociacion se trabo. “;Documentos? Oh... lo siento jNo tengo!” —Le dije a
don Adolfo Winternitz. El venerable maestro dio tal respingo sobre su silla
giratoria que se cayo sentado. Lo ayudé suavecito a incorporarse y acabé
retirandome deslucido, no quedaba mas por hablar.

Coincidentemente, por esos dias, yo habia estado asediado por amigos del trabajo
y por familiares, vias diversas, pero similares: “Que los tiempos estan
cambiando... que es necesario un titulo... que deberias ir a la Universidad...” y
todo eso.

Finalmente... jDe acuerdo! —claudiqué. Pero ;Quién me va a ensefiar mas
disefio? ;Y para qué? Buscando, recalé en San Marcos, que al menos implicaba
Historia, Cultura; lo que... Ya pues -me dije-, no estara demas.

Recurriendo siempre a la anécdota no dejaré de mencionar como aquel afio de
1984, mi llegada a las aulas de la Escuela de Arte en Universidad Nacional
Mayor de San Marcos marcé por un momento un silencio casi sepulcral. La sala
estaba llena de jovenes, y algunos, aun recién salidos del colegio tuvieron el
impulso de ponerse de pie. Luego sonrieron aliviados cuando comprendieron que
no era el profesor quien entraba sino un comparfiero de estudios mas.
Ciertamente yo era ya un profesional de trayectoria en el arte, pero en ese
momento, ademas, otro ingresante. Mientras cantidades de cachimbos iniciaban
su periplo en pos de una posible vida profesional, yo era un padre de familia, con
nifos en el colegio y un ingreso tambaleante vapuleado por inventos como el



dolar MUC del afio 77 que hizo aficos mi estabilidad econdémica, y la de mucha
gente; habiendo elegido la produccion no comercial desde los afos 60,
permanecia aun amarrado a los estertores de lo que apenas unos afos antes fue
un vistoso empleo como disefiador en el -en ese momento agonizante- Instituto
Nacional de Cultura y en medio del transito que nos enfilaba hacia la debacle del
primer gobierno de Alan Garcia.

Llegaba pues a San Marcos con algo de curiosidad y sin saber mucho lo quée
esperar. Pero afuera la cosa se sentia ambivalente.

Acababa practicamente de publicar Aires Costefios en 1982, lo que habia
significado un suceso en el medio de la guitarra clasica; algo que nadie habia
hecho antes, dijeron. Y acababa también de recibir la Medalla de la Paz de las
Naciones Unidas, galardén indiscutible en el disefio a nivel internacional.

En los dos rubros de mi predileccion habia alcanzado logros innegables y sin
embargo me sentia como acompafiado, envuelto, por un cierto desencanto.

Y nuevamente los sentimientos encontrados.

Por un lado, hacia 25 afos que habia salido del colegio y aunque tenia cierta
avidez latente no habia estudiado ni leido gran cosa desde entonces.

Por otra parte, mi recoleccién de partituras iniciada para mi supuesto repertorio
de concertista-estrella habia acabado por varar finalmente sobre mi mesa de 3
metros un cerro tal de papeles, que cuando un amigo lo vio me dijo: jYa lo
tienes! Este es el material para una tesis en historia del arte.

De modo que desde el primer momento supe que practicamente tenia asegurada
una graduacion exitosa. Solo me faltaba estudiar la carrera; parecia cosa de
broma, y asi comence la sistematizacion del material de fuentes.

Si bien luego de culminar en dos décadas mis propios arreglos de guitarra
afroperuana, en 1982 habia virado drasticamente hacia la busqueda -esta vez de
todo cuanto otros pudieran haber escrito antes que yo-, 1983 habia sido el afio
dedicado a revision y seleccion de las obras. El estar ya en San Marcos me ponia
ante un plazo razonable de 5 afos para estructurar la tesis, se trataba entonces de
verificar y completar lo que aun fuera posible y cuanto antes.

Dediqué 1984 a la elaboracion del primer esquema de trabajo. Claro que ese
fondo inicial se continué ampliando.



Y suponiendo que dar a conocer el proyecto en desarrollo podria resultar en que
alguien contribuyera proporcionandome mas material decidi presentar en pablico
lo ya encontrado.

Esto no ocurrio a nivel masivo, pero a la larga, de algin modo, si funciono.

Por lo menos me dio una presencia como gestor de un proyecto cultural.

Con la seguridad mediatica de haber pasado afios de vida publica haciendo
afiches, presentando exposiciones y recitales preparé el primer recital “La
Guitarra en el Per” en 1985.

Y fui el primer sorprendido al tomarle el peso a lo que estaba haciendo la noche
del estreno cuando sali a escena y... jsanto cielo! Por los periddicos yo habia
ofrecido el estreno absoluto de composiciones inéditas de musicos peruanos. Y
esperando precisamente eso estaban en primera fila los maestros, la flor y nata de
los masicos, compositores y guitarristas de Lima. Celso Garrido Lecca, Enrique
Iturriaga, Armando Sanchez Malaga, Juan Brito... Que noche.

1987 y 1988 fueron dias de maés visitas y entrevistas. 1989, 1990 y 1991 para el
procesamiento de datos y organizacion general del trabajo. Todo mientras
transcurrian los estudios de pregrado. Ya no eran las épocas de paredes
pintarrajeadas y toma de facultades, y solo nos acompafaron los apagones de
Garcia, pero los integrantes de nuestra pequefia base de estudiantes de arte
fuimos una pequefia comunidad que supimos apoyarnos con tanta efectividad que
cada uno paso luego a la vida profesional y academica, hasta la fecha.

El “Que dios nos ayude” de Hurtado Miller en 1990 marc6 la culminacion de
nuestra etapa de estudiantes. De ahi, cada uno tendria que empezar a ver por si
mismo. Por mi parte, una experiencia como profesor auxiliar contratado me
sefialaba que deberia continuar tercamente hacia la licenciatura, necesaria para
ingresar formalmente en la docencia. En 1992 hice la redacciéon y en 1993 la
revision y la sustentacion.

Otra anécdota rubrica mi llegada a la graduacion; el mismo dia y hora de mi
licenciatura, una vez extendida el acta de sustentacion, mi profesora consejera
-siempre atenta, cuando no-, me dijo -sacale copia y entrégala en esa ventanilla
de tramite documentario, diles que es para solicitar plaza en docencia-. Y estaba
justo en fecha.



Resultados

Como resultado, tanto de la propia difusion de la labor guitarristica, recitales, e
investigacion, como del prestigio y contactos con otras actividades, premios en
concursos de diseflo, exposiciones, conferencias y hasta participacion en
actividades referentes al quehacer familiar, conferencias, homenajes, he sido
invitado a diversas presentaciones en publico.

En 1981 Angeélica Caceres de Arce, con la colaboracion de la Asociacion de
Constructores de Instrumentos Musicales-ACIMUC, en el ICPNA de Lima,
presentaron el recital didactico “Historia y Construccion de los Instrumentos de
Cuerda: Guitarra, Violin, Viola y Violoncello”. En las notas al programa
encontramos datos que indican que esta fue la época de los primeros intentos de
ejecutantes y constructores por cuestionarse, investigar y desarrollar las técnicas
de fabricacion de instrumentos.

> RO GRAMA

PRIMERA PARTE: SEGUNDA PARTE:

Palabras del Sr. Federico Fajardo Hurtado EL VIOLIN: Su construccién y el arco
Presidente de 1a "ACIMUC"

LA GUITARRA y su cons truccidn "
por A. de Arce W.A. MOZART Cuarteto en re menor K 421

Salzburgo (Austria) Allegne moderato
1756 - 1791 Andante

Recital de Guitarra Menuesto
AlLegnetto ma non troppo

GASPAR SANZ FOLIAS
Calandra - Espafia
1647 - 1716

MAURO GIULIANI SONATINA

Bolonia - Italia Andante Maestose VIOLIN 1° JUAN GONZALES MADRID

1780 - 1820 Alleghetto (Menuet) VIOLIN 2° CARLOS VILA BOTTINO
AlLegno (Rond6) VIOLA JUAN MENESES CHAPARRO

VIOLONCELLO ANGELICA DE ARCE

FEDERICO MORENO TORROBA FANDANGUILLO "PROFESORES DE LA ORQUESTA SINFONICA NACIONAL"
Madrid - Espafia
1891

OCTAVIO SANTA CRUZ U. (Miembro de la "ACIMUC")
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De igual manera nos aclara en algo otra cosa, la apreciacion sobre el toque de
nuestro colega Federico Fajardo de quien -al igual que con el toque del Dr.
Esparza-, aquellos que lo habian escuchado mencionaban siempre que “toca
bonito”, y sin mas lo atribuiamos a dotes naturales como el “buen gusto” y cosas
asi. Aqui se ve que, en el caso de Fajardo, esas dotes si habian sido cultivadas.
“Federico Fajardo Hurtado. Constructor de guitarras. Nacié en Lima. Estudios:
de canto con el profesor Alejandro Antonoff en la Academia de Musica Alcedo,
hoy Escuela Nacional de Musica. Guitarra con el profesor Osman del Barco,
quien fue discipulo del Maestro Emilio Pujol. Se dedico a la construccion de
guitarras en forma autodidacta en 1954, y continlia construyendo guitarras de
estudio, recital y concierto, hasta la fecha.”



Invitaciones

Un 15 de agosto de 1985, Peter Delis que era ejecutivo en la disquera El Virrey
me llamo por teléfono y fui muy animado pensando que por fin la disquera me
iba a encargar una portada de disco. Pero la entrevista era para proponerme que
grabara Aires Costefios. Aungue habia dado recientemente el primer recital La
Guitarra en el Peru y tenia contactos en otros espacios para seguir reponiendo el
repertorio, yo tocaba con el objetivo de hacer conocer las piezas y precisamente
estaba pasando por unos dias de ser consciente en extremo de que necesitaba
depurar mi técnica para evitar los ruiditos. Aparte de estar empefiado en
conseguir un repertorio fuera de serie, la ejecucion sin ruidos era la otra cuestion
que me atormentd desde el principio y a la fecha ya estaba intentando algo.
Imaginé desesperadamente si tal vez con un cierto periodo a dedicacion exclusiva
se pudiera corregir eso... Pregunté las condiciones, pero ofrecian pagar por cada
disco ya vendido. Me enteré de que lo usual era que uno fuera quien contrate y
pague los servicios de la disquera, 0 sea que, el que a mi me invitaran a grabar
era ya algo bastante excepcional; pero consideré que mi togue no era lo
suficientemente pulcro, y como no tenia ni idea del tiempo que podria demandar
lograrlo, la cosa quedd ahi.

En 1992, invitado por el Centro de Estudiantes de la Escuela Nacional de Musica
particip¢ en un Ciclo de Conferencias “Musica e Identidad Cultural”.

e
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F. 92 Programa del Ciclo de Conferencias “Musica e Identidad Cultural”.

Y por esas fechas se organizé el Seminario “Desarrollo de la Guitarra en el
Per(”, en el Instituto Peruano Soviético
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En 1994,1995,1996, 1997 y 2001 participé en el Festival Internacional de la
Guitarra, ICPNA.

En 1997 fui invitado a nivel del departamento de produccion del canal 7 por el
directivo Sr. Santiago Herrera, para participar en el lanzamiento de un programa
nuevo que se llamo “Noche peruana”, era del tipo de especial grabado y aparecio
los sabados en horario de la noche. Dentro de la emision tuve cada 15 dias un
segmento de unos 10 minutos titulado “La guitarra en el Perti” presentando cada
vez un tema ya sea antiguo, novedoso, o singular, interpretado y comentado.
Desde agosto de 1997 a diciembre de 1998 emiti 17 de estas pequefias ventanas
musicales. Como imagen distintiva abriendo el espacio usé el mismo disefio
ornamentado tipo linea gruesa forjada que identifica los productos, libros y
partituras de esta serie.



En 1999, participé en las «Segundas Jornadas Culturales Iberoamericanas por la
Integracion y la Paz», Quito-Ecuador- del 8 al 12 de marzo. Esa fue una
invitacion oficial, a nivel de embajada y fui en representacion del Pert, como
guitarrista, decimero y cantautor.

En octubre de 2008 viajé a El Salvador, también representando al Per(. Después
de haber frecuentado desde 1993 al 2000 a los actuales decimistas peruanos, y de
haber hecho una Maestria en Literatura, mis recitales ya eran mas bien
miscelaneos. El evento era el “VII Festival Internacional de Poesia de El
Salvador” y estaba dedicado a Cesar Vallejo, viajé con dos de los grandes de la
Literatura en nuestra Facultad, Hildebrando Pérez y Marco Martos; una semana
de charlas y recitales en teatros y universidades. Pero el toque personal fue el
concierto de cierre, para el que ademas de décimas y guitarra negra llevé una
pieza-estrella, dije el poema que Vallejo escribio al enterarse de la muerte de De
Silva y lo musicalicé con la Gavota, Unica pieza para guitarra que De Silva
escribio para Del Barco, homenajeando asi en una sola interpretacion a los tres
amigos que una vez fueron inseparables en Paris. Para variar, esta pieza esta
todavia por grabarse, espero hacerlo al terminar la revisién de este libro.

Guitarristas populares y guitarra clasica

La garantia de que el estudio de la guitarra clasica provee un alto nivel técnico-
mecanico ha sido una aspiracion comprensible para los guitarristas populares de
diversas latitudes. Tuve noticia de ese detalle desde mi primer contacto con los
rudimentos de la guitarra; Victor Reyes, al darme las primeras indicaciones de
colocacion de las manos y digitaciones basicas en 1960, puntualizé que tal
cuidado lo debia a las recomendaciones de Luis Villar, quien -supe después-,
seguia fielmente los principios de la Escuela razonada de la guitarra de Pujol
como era usual por esos dias en los estudiantes de don Juan Brito. A partir de tal
presupuesto, pude observar desde entonces, que a veces algunos guitarristas
profesionales, incluso criollos, dejan entrever casual o intencionalmente las
huellas de su mucha o poca formacion.



Asi, cuando escuché Duerme, por Los panchos, con Raul Shaw Moreno,
grabacion de 1951, noté que la introduccion parece un ejercicio de algun método,
lo que coincidia con los rumores grandilocuentes de los chicos de mi barrio,
acerca de que Alfredo Gil habria tenido inicios como estudiante de guitarra.

En el vals Parisina, letra de Aurelio Collantes y muasica de Domingo Rullo, por
Los Morochucos, los primeros tres compases son una cita textual a Adelita de
Tarrega.

En la cancion Negrito Santa Cruz, dedicada al torero peruano Rafael Santa Cruz 8
, Mas que una cita, ya hay toda una frase, donde, desde la primera guitarra de
“Los Morochucos”, luego de presentar lo hispano del toreo con el motivo algo
libre de la Leyenda de Albéniz, viran muy articulada y graciosamente hacia el
afroperuano ritmo del festejo.

Gilberto Puente, a quien se conoce como primera guitarra-requinto de Los tres
reyes, presenta una poco feliz -por inexplicada- version donde luego de iniciar
tocando decididamente por un buen rato la Allemanda de Bach, vira
abruptamente, sin aviso previo y se instala sin mas en el tema de los Beattles,
Yesterday.

Podemos citar también casos de guitarristas que en verdad hicieron estudios
serios de guitarra, lo que no interfirio con su actividad de guitarristas populares.
Carlos Barraza, compositor de valses criollos, y musico de radio ( Garcia,
Marquez y Barraza ), estudio afios con Brito. Datos no confirmados sugieren que
habria dado alguna orientacion al joven Hayre. EI 06 octubre de 1986 Luis Villar
me dio el teléfono de José Garate, que confirmo haber recibido de Parisisi los
arreglos de Barraza, y se los dio a Juan Araujo; pero no sabemos qué tipo de
arreglos eran, ni en qué géneros.

Alejandro Saez, comenzo6 con Morén y prosiguio por afios con Brito.

Rafael Amaranto, notable entre los criollos como guitarrista puntero, solista 'y
director de grupos, estudié los fundamentos de Pujol con Brito, su toque
inconfundible acusa una regularidad de sonido estudiado, asi como incorpora con

8 Recordaba esa cancion grabada en los afios 50 en disco de 78, de pronto la encontré en internet sin scratch y graciosamente
ilustrada con fotos taurinas, subida evidentemente por un gentil y documentado conocedor del toro. Comparti de inmediato en mi
Facebook donde adn aparece con el url https://www.facebook.com/octavio.santacruzurquieta/videos/538842942907319/



https://www.facebook.com/octavio.santacruzurquieta/videos/538842942907319/

pertinencia efectos de tremolo y pizzicato; iniciando los 60 grabd un LP que
incluye sus propios arreglos de algunos temas para guitarra sola.

Carlos Montafiez, acompafiante criollo casi legendario -ademas por su caracter
algo hermético-, habia estudiado también con Brito; no sé cuanto avanzé porque
él era un profesional cuando yo era un nifio de colegio y aun ni pensaba coger la
guitarra, pero si recuerdo haber ido tiempo después como en los afios 70 a un
local en Miraflores donde cantaba Carmen Flores, sus guitarristas de planta eran
Vicente Vasquez y Montafiez; esa noche Ilegamos temprano, se estaban ubicando
y pude oir a Carlos tocando pasajes de la Chacona de Bach, como practicando;
como por esos dias ya yo tocaba los fines de semana en el café Urpi, me quedé
con la duda de si asi sera como €l siempre calentaba dedos, o fue un mensaje de
lucimiento al estilo criollo como “pa’ que te enteres quién soy”’; igualito, yo opte
por tomarlo respetuosamente a la broma.

Washington Gomez, de quien no hubiéramos imaginado, ya que en el trio Los
Chamas actuaba sencillamente de segunda guitarra y segunda voz, tenia pasion
por la guitarra como pocos Y por esas fechas, no importa si fuera un estudio o una
fuga, pieza nueva que oia, pieza que traia tocando a los pocos dias. Un 10 de
diciembre de 1989, bromeando comentd que el Unico alin mas entusiasta de la
guitarra que él era el papa de Alvaro Lagos. jlmaginate -me confié- que no quiso
que su hijo se presente a la universidad de ninguna manera!... porque, -le dijo:
“Ahorita se muere Segovia, y tU tienes que quedar pues”. Apreciacion
sobredimensionada de padre, comprensible con un hijo asi, y es que Alvaro
Lagos que comenzo en la guitarra criolla era realmente un buen prospecto, sobre
todo para lo popular; fue brillante como guitarrista de Chabuca Granda cuando
aun era casi un nifio; tiempo después en su recital para fin de afio en el
Conservatorio lo vi tocar las variaciones de Sor sobre tema de Mozart, como
jugando. Nada hacia suponer que le esperaba un penoso y larguisimo deterioro de
anos a causa de un mal neurodegenerativo. Apenas he visto como recuerdo un
par de valses arreglados por él para guitarra sola.

El nombre de Alberto Luque lo recuerdo con algo de ternura, porque verlo tocar
por apenas unos momentos me aclaré un poco el panorama. Fue el dia que di
examen de ingreso al Conservatorio -en realidad a la Escuela-, en 1961; yo toqué
un arpegio circular de derecha p,i,m,a,m,i; cambiando posiciones en primer



cuadruplo, Sol7, Do, Fa, y asi; sabia que no era la maravilla, pero toque con
tranquilidad porgue Victor me habia dicho que era una técnica correcta. Como es
natural, todos los postulantes, jovencitos, aguaitabamos cuando otro participaba.
Y cuando llamaron jLuque! vi entrar a un sefior que era mayor que nosotros con
una guitarra nada menos que, con estuche... sin duda tocaria mucho y vimos
disminuir nuestras posibilidades, todo el mundo habia oido por radio alguna vez
a Abanto Morales con las guitarras de Luque, Pastor y Amaranto. Pero cuando
saco la guitarra vimos que estaba algo maltratada y tenia marcas de rasgueado,
era lo que se dice una guitarra de batalla. Se sent6 con aire de suficiencia y ataco
lo que me parecio una especie de fantasia a base de la Malagueiia de Lecuona y
mil artificios pirotécnicos. Yo quedé desconcertado, y mas aun al dia siguiente
cuando vi la lista, el sefior no habia ingresado y yo si. Por los primeros meses no
fui capaz de preguntarle nada al Maestro Brito, que para nosotros tenia fama de
malgeniado, asi es que debi sacar solito mi conclusion, la ejecucion del sefior
habia sido descuidada, como lo era su guitarra, y €so no prometia un estudiante
serio.

De Carlos Hayre si, tengo recuerdos hasta de antes de conocerlo. Un recuerdo en
especifico. Correria el afio 52, maximo 53; en casa ademas de uno que otro
programa de radio Selecta, mis tias Consuelo y Victoria, escuchaban sus propios
discos y hablaban del tio Rafo que estaba en Espafia toreando; conoci asi las
canciones de Conchita Piquer, Manolo Caracol y Pastora Pavon-“La nifia de los
peines”, aprendi a diferenciar el toque de Melchor de Marchena del de Montoya.
De Esteban de Sanlicar me gustaba solo un tema que era en solo; lo mismo que
de Sabicas, que, pese a ser tan mentado, a mi me bastaba con una especie de
danza arabe... y para de contar. Pero todo esto no eran mis preferencias, era lo
que ellas escuchaban. Lo que me encantaba era el sonido de una guitarra que
sonaba en el radio del vecino, por la tarde, justo cuando tenia que irme al colegio
9. Maés... ya no sabia, pero lo que tenia claro es que todos estos toques de
guitarra, ya fuera acompafiando o en solo eran mas exigentes que las canciones
criollas donde los adornos del guitarrista puntero eran como chispazos algo
creativos muy ocasionales. De modo que cuando un dia llegé Nicomedes y puso
un disco que Carlos Hayre le habia prestado supe de inmediato que esa musica si

% Yo sabia gue era una pieza de Atahualpa Yupanqui pero nunca la podia oir completa, solo el inicio, porque era la caracteristica
de un programa de mdsica argentina.



que era realmente otra cosa ° . Tal vez era un vinilo de 78 porque recuerdo con
claridad dos melodias, La maja de Goya y la Danza N° 5; y el intérprete por
cierto, Segovia. Segun parecia, de Hayre nadie se preguntaba, que tocara
contrabajo en la disquera, que compusiera vals criollo o bossa nova, o lo que
fuere, él era musico a tiempo completo.

Y entonces, cuando muchisimos afios mas tarde, seria por el 86 que Atahualpa
Yupanqui vino a Lima, la Direccion de Bienestar Universitario de la Universidad
Nacional de Ingenieria le organizo un saludo multitudinario al aire libre, de
estudiantes, con la presentacion musical de tres guitarristas peruanos
representativos de diversos géneros, que si mal no recuerdo fuimos Manuelcha
Prado, Félix Casaverde, y yo. Al saludarlo luego, me dijo “Toco esta noche, vaya
a verme”. Y esa noche fui a IPAE por la avenida La Marina con Catalina-mi
esposa y mi segunda hija-Gabriela. Dije que éramos invitados y... oh, nos
dejaron pasar. Era temprano, el maestro estaba en un privado y lo tuvimos media
hora para nosotros solitos, conversando. Todo el rato engrio sobre sus rodillas a
la pequena de siete afios y a su medio diente ausente, “Se lo ha llevado una ratita
¢No? -le decia bromeando”. Para colmo Gaby le contestd que sabia muy bien
quién era €l y que lo que mas le gustaba era la “Danza de la paloma enamorada” -
lo cual era cierto pues nuestros hijos han escuchado a Gina Maria Hidalgo y a
Atahualpa Yupanqui desde la barriga-, por tanto cuando esa noche el maestro
coQid su guitarra y toco esa pieza, fue especialmente para mi Gaby. Penita, no se
me habia ocurrido llevar cAmara y en ese tiempo no habia celulares como ahora
que en cualquier momento uno se toma un selfie.

Al comentarle de como yo alternaba la investigacion en el género clasico con la
transcripcion de piezas populares afroperuanas, él se refirio a la guitarra clasica 'y
a que para él eso se habia quedado en su juventud, mencioné El testamento de
Amelia y otras, que eso no se olvida del todo pero que hay que estar en estudio
constante para hacerlo como se debe. Y ahora asi, menos” -dijo mostrandonos
sus dedos que se habian torcido por la artritis.

Al limite del contexto de estas notas y mas propiamente trascendiendo hacia la
investigacion y el aporte a nivel técnico-instrumental podemos citar aqui el

0y por cierto esa musica quedd en mi memoria porque unos cinco afios mas tarde cuando un amigo del barrio me dejé un dia a
guardar su guitarra, intenté sacar con un dedo justamente eso.



trabajo de Charles Postlewate. Fue una noche entrados los 80, en la que si mal no
recuerdo entre los asistentes conoci por primera vez a quien hoy todos
reconocemos por su singular look de abundantes cabellos entre emponchado
atuendo y que era entonces un joven de terno y muy bien peinadito que se
presentd como Manuel Prado.

Habiamos sido convocados para una charla-concierto por la visita de un
estudioso norteamericano. El conferencista nos relato sus inicios en una guitarra
mas bien de talleres a nivel de extension universitaria y cOmo su nexo con el
estudio de la fisico-mecéanica lo puso frente al movimiento de los dedos
concebidos como palancas. Nos sorprendio relatandonos que -por asi decir- le
bastd informar de su interés en el uso de todos los dedos de la mano derecha para
que en su universidad determinaran un buen apoyo incluyendo el econdmico, a
tal extremo que se encontraba de gira practicamente peinando Sudamérica
contando de su proyecto y en pos de antecedentes de la técnica instrumental a
cinco dedos antes de desarrollar en detalle su propuesta.

Mi comentario aqui apunta a la sorpresa ain mayor de nuestro publico cuando en
respuesta a si alguien conocia de algin sistema que optimizara el uso de todos los
dedos de la derecha alz6 la mano nuestro amigo Augusto Espejo y dijo
sencillamente jYo! Y le explico a Postlewate que su punto de partida personal no
era las palancas, pero gue como médico, etc, etc.

No se cuan contundente fue la explicacion de nuestro amigo doctor y guitarrista
para Postlewate, ni si el asunto del uso del mefique fue convincente para
nuestros comparieros en la platea. Pero dias despues visité a Augusto Espejo y en
verdad me mostré los originales de su método para tocar a cinco dedos, que ya
estaba listo con ejercicios redactados, con los dibujos y diagramas en papel
trasparente listos para llevar a imprenta. Han pasado afios de eso, y hace tiempo
que no converso con Augusto; pero jamas Vi su libro impreso.

Mujeres guitarristas

En el contexto de nuestra vida guitarristica las damas tuvieron un papel notorio,
aungue breve a principios del siglo XX, decreciendo luego paulatinamente; a
mediados de siglo tenemos datadas algunas que comenzaban estudios mas no hay
indicios de cémo, o, si prosiguieron, lo que era usual también en aficionados
varones. En la actualidad las mujeres guitarristas son una minoria.



Brining, Hans Heinrich

Enrique Brining, 1848-1928, comerciante, tan interesado en asuntos de las
culturas precolombinas y de las artes populares, que a su partida dejé material
para lo que hoy es el Museo Briining. Vivio en el Pert desde 1875 hasta 1897 y
de 1898 a 1925; ademas de sus grabaciones que se han conocido recientemente,
registré miles de placas fotogréaficas con temas folkloricos y costumbristas, entre
ellas esta estudiantina ! de damas.
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F. 94 Foto Brunning estudiantina

Maria Jesus Huertas.

En un programa del Instituto Musical Bach vemos el nombre de Maria Jesus
Huertas. Esta sefiorita era hermana de Huertas, el constructor. Aqui toca tres
piezas breves, de corto aliento que corresponden al nivel inicial, por lo cual
inferimos que era alumna principiante. En el mismo programa se nombra a Nidia

1| as estudiantinas de damas corresponden a la época, por los afios 30, Isaias Savio en Brasil dirigio un conjunto de damas
conocido como las Princesas do viol&o. Este es un renglon que podria encontrar algunos datos mas en provincias; por ejemplo
esta foto me la proporciond Virginia Yep que estuvo investigando sobre los trabajos de Brunning.



Lui, esta vez sélo como cantante, por lo que suponemos que Nidia ya habia
virado hacia el canto, dejando a un lado la guitarra con la que se le ve en una foto
temprana de los dias en que tomo sus primeras clases con el doctor Sauri.
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F. 95 Maria Jesus Huertas en recital del Instituto Musical Bach.

En este trabajo donde recogemos la guitarra escrita y la performance interpretando partituras,
no incorporamos a los cantantes que se acompaian; e incluir a los compositores que se
adornan tomandose foto con guitarra seria un despropdésito. En este sentido, el caso de la
bailaora y cantaora espafiola Asuncién Granados es excepcional.

Asuncion Granados.

Correria el afio 1963, eran mis principios al lado del Maestro Brito, cuando vi
anunciarse la aparicion de un disco LP de Asuncién Granados. Por la misma
época dio un recital, y pronto anuncid su proxima partida del pais. Cuando
consulté en mi casa, mis tias -que todo sabian-, respondieron de inmediato “Pero
si, es la mama de Rosita Pert”, con lo que me quedo claro que la mencionada
sefiora Granados, estaba radicada hacia tiempo en Lima como para tener una hija
conocida, pero no habia tenido vida publica en los ultimos afios. En su recital de
despedida, sin embargo, a méas de tocar la guitarra, el publico pudo oirla cantar y
verla acompafiandose con guitarra, castafiuelas, palmas, abanico, taconeo
flamenco y unos pasos de baile



Granada (Solo De Guitarra) Isaac Albéniz

La Paloma (Cancién. Castafiuelas) Sebastian de Yradier

Recuerdos De La Alhambra (Trémolo. Solo de Guitarra) Francisco Tarrega
Gitanerias (Tanguillo) Vicente Romero

Asturias (Leyenda. Guitarra, Baile y Castafiuelas) Isaac Albéniz

Sevilla (Sevillanas. Guitarra y Castafiuelas) Isaac Albéniz

Castillo De Arena (Cancion Tanguillo) Ramon Zarzoso, Salvador Valverde
Serenata Espafiola ( Solo De Guitarra y Castafiuelas) Joaquin Malats

Si vas a Calatayud (Cancién Pasodoble) Ramén Zarzoso, Salvador Valverde
Gran Jota Aragonesa (Jota) Julian Arcas

Las notas periodisticas mencionan que nacié en Madrid en 1912, debuto a los catorce arios,
consiguiendo tal fama que alcanzé cien conciertos en seis meses. Llego a presentarse en toda
Europa, Africa, Egipto, India, China, Japon, Filipinas, Cuba, New York, Meéxico, Venezuela
y Colombia.

En el Diccionario AKAL de Teatro se le cita como GARCIA, Maria Asuncion; bailarina,
cancionista y concertista de guitarra espafiola, mas conocida por Asuncion Granados,
fallecida en Buenos Aires en 1967.
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Carmen Caceres

De Carmen Céceres, ya hemos datado dos obras que fueron publicadas por
Ricordi. En prevision a que algun investigador pueda interesarse en hacer un
seguimiento a sus otros trabajos, adjuntamos aqui la biografia redactada por su
hermana Angélica Caceres de Arce que nos la entrego el 06 de diciembre de
1989

CACERES Lizéarraga de Pastor, Carmen. 1897-1985

Curriculum-Vitae

Guitarrista y pianista peruana, nacio en Arequipa el 23 de octubre de 1897. Hija de D.
Esteban M, Caceres -farmacéutico espariol, miembro de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando de Madrid (Espafia)-, y de la dama arequipefia Dofia Isabel Lizarraga de
Céceres. Inicid los estudios musicales, armonia y composicion bajo la direccion de su padre.
Carmen domind varios instrumentos, especialmente piano y guitarra. Se dedico a la
ensefianza y al estudio del Folklore de la Sierra del Perd.

En 1918 fue acompafiante de piano del gran violinista espafiol D. Andrés S. Dalmau en todos
los Recitales en Lima con gran éxito.

Egresada de la Primera Promocidn del Colegio Inglés Lima High School

Fue profesora de musica e inglés en Colegios Nacionales de Huancayo, Ayacucho, Huanuco
y de la Escuela Normal Urbana de Huancayo.

En 1940 Titulada Profesora de Musica, en el Instituto Musical Bach de Lima.

En 1944 publico un Album de Costumbres y musica folklérica para piano, en Homenaje a
Huancayo, con oportunidad de las fiestas Centenarias. Premiada con el Diploma Centenario
del Consejo Provincial de Huancayo

En 1945, el Ministerio de Educacion la nombrdé Conservadora del Folklore del Centro.

En 1952, publica dos transcripciones para guitarra do los huaynos ayacuchanos «Perlas
Challay" y "Ccori Cadenay”

En 1952 viajo a Chile y Argentina ofreciendo Charlas sobre la musica y costumbres de la
Sierra Peruana; comisionada por el Ministerio de Educacion Publica o invitada por el gran
folklorista argentino D. Carlos Vega

De 1954| a 1956 permanecio en Europa, ofreciendo en Centros Culturales de Madrid,
Granada, Sevillay Malaga, Charlas de divulgacion cultural, completamente Ad-Honorem.
Sobre un pasaje de los Comentarios Reales del Inca Garcilaso de la Vega, escribio una
Zarzuela incaica (inédita) titulada "Sumac Quilla”.

Ha dejado una recopilacién (inédita) de Musica folklérica, costumbres y danzas de la Sierra
Central

En la ciudad de Huanuco dirigié la Academia de Musica "Daniel Alomia Robles”
dependencia de la Asociacion "Cultoras del Arte” de esa Capital.



Autora de la musica del Himno de la Escuela Normal Urbana de Huancayo y Autora de la
Letra y Musica del Himno Oficial del Colegio Nacional de Mujeres "Nuestra Sefiora de las
Mercedes” de Huanuco.

Miembro de la Sociedad Geogréafica de Lima.

Casada con Federico Pastor Guillen Escurra. Ha dejado dos hijos, seis nietos y nueve
bisnietos.

Nilda Urquiza

Concertista argentina, casada con el pintor peruano Oscar Quifiones, estuvo
radicada en Lima en los 80. Fue profesora en la Escuela Nacional de Musica
unos diez o quince afos, también hizo critica musical en el diario EI Comercio.
Aproximadamente en 1993 retornd a Argentina.

Nilda acostumbraba dar regularmente un concierto al afio. En los programas de
1983, 84, 85 y 86, que conservamaos, vemos que sus repertorios eran variados,
alternando autores, desde los tradicionales maestros argentinos Abel Fleury,
Maria Luisa Anido, Jorge Martinez Zarate, Atahualpa Yupanqui y Eduardo Fald,
hasta los contemporaneos como Astor Piazzola y Enrique Tremsal que le dedica
obra, pasando por los clasicos de la guitarra de concierto como Fernando Sor,
Manuel Ponce, y Heitor Villalobos.

F. 97 Foto Nilda Urquiza



Entre las mujeres que han desarrollado carrera como guitarristas destacan
Virginia Yep quien se formo en Lima, es docente en Alemania y actua
regularmente en el Pert; Maria Luisa Harth Bedoya que reside en Argentina y
Sonia Hernandez que reside en Viena y nos ha visitado varias veces.

Virginia Yep

“Estudi6 guitarra con Juan Brito en el Conservatorio Nacional de Mdsica, Lima,
donde posteriormente ha sido maestra de guitarra. Después de graduarse como
concertista obtuvo una beca para el Real Conservatorio Superior de Musica,
Madrid, donde estudio con José Luis Rodrigo, graduandose con Mencion
Honorifica. Ha sido becaria de los Cursos de Perfeccionamiento en Granada,
Santiago de Compostela, Bilbao (Flores Chaviano, José Luis Rodrigo), Ville de
Castres (Leo Brouwer), Vigo (José Tomas) y Siena (Oscar Ghiglia). Ha sido
solista repetidas veces de la Orguesta Sinfénica Nacional Lima y realizado
conciertos en Perd, América Latina, Europa y China.

F. 98 Foto Virginia Yep

Actualmente vive en Berlin, donde ademas se doctoré en la Facultad de
Musicologia Comparada, alli alterna sus actividades, el concierto, con la
docencia y la investigacion musical. Desde el afio 2002 Virginia Yep, empezo a
“guitarrear”, que es asi como llama al juego creativo componiendo piezas en base



a las raices de la musica popular de su pais, el Peru, con el rigor técnico e
interpretativo de la Guitarra Clésica y las innovaciones de la musica
contemporanea-experimental con humor, originalidad y sorpresa. Sus obras
grabadas y algunas publicadas, se ubican por Amazon.

Alina Santa Cruz

Alina estudié guitarra con el profesor Brito comenzando los afios 80 12 . En 1992
ha estrenado y grabado con Octavio Santa Cruz una Suite del Ballet La Mufeca
Negra de Victoria Santa Cruz en transcripcion para dos guitarras.

. Cf_,"n T \ *
CD La mufeca negra

En 1992 Alina recibid aviso de su admision en la Universidad de Poitiers. Desde
1993 se dedic6 al estudio de las ciencias fisicas en Francia. Actualmente es
docente e investigadora, con responsabilidad en Université de Caen, Normandie.
Laboratoire Universitaire des Sciences Appliquées de Cherbourg.

12 De esa época data esta fotografia con Alexandre Lagoya, que aparece muy sonriente porque la pequefia Alina se acerco y al
saludarlo —carifio de hija- le dijo: “Lo felicito, usted toca casi tan bien como mi padre.”



Es también a traves de recitales de alumnos que podemos datar la presencia de
estudiantes mujeres, por lo menos en las etapas iniciales, ya que observamos que
son pocas las que continuan; y aun en el caso de las guitarristas que llegan hasta
niveles avanzados, no siempre permanecen en ejercicio, como es el caso de
Josefina Brivio que actualmente es una destacada cantante y de Norma Brito e
Isabel Pinedo a quienes llegamos a escuchar en obras para dos guitarras de cierta
exigencia.

RECITAL D E GUITARRA

Alumnos de la Profesora Nilda Urquiza

Tarrega Lagrima
Giuliani Allegretto Marco Antonio Usquiano
Attaingnant Tres danzas del Siglo XVI Narda Regalado
Térrega Habanera Freddy Luza
Meisonnier Siciliana
Paganini Sonatina Patricia Vega
Andnimo Cuatro danzas del renacimiento
Bartdk Estudio en el modo lidio
Sas Cancidn Julio Benavidez
Albéniz Sevilla Alvaro Lagos
Bach Gavota No 1
Gavota No 2
Villalobos Choros Silvia Noriega
Bach Bourree
Granados Danza Espafiola No 5 Eleodoro Mori
De Coll Sonatina (trio) Patricia Vega
Julio Benavidez
Freddy Luza
Loelliet Sonata No 1 op.1 Guitarra:Narda Regalado

(para guitarra y violin) Violin: Gerardo Regalado*



F. 100 Recital de alumnos de Nilda Urquiza, 1986, Ciclo de audiciones de fin de
afno, Escuela Nacional de Musica, Sala de conciertos ENM.

F. 101 Recital de alumnos de Virginia Yep, 1986, Ciclo de audiciones de fin de
ano, Escuela Nacional de Musica, Sala de conciertos ENM.

RECITAL D E CUITARRA

Alumnos de la profesora Virginia Yep

Vifias Suefio Jorge Tupac Yupanqui
Sor Estudio VI
Villalobos Mazurca~Choro Misael Cirilo
Paganini Sonatina Op. 25
Pernambuco Chorinho
Moreno~Torroba Fandanguillo Erick Durand
Brouwer Cinco Estudios
Estudio 1 Renato Luza
Estudio II Héctor Lingéan
Estudio I1I Norma Brito
Estudio IV Rubén Varillas
Estudio V Angel Chiok
Lauro Variaciones sobre un
tema infantil
Albeniz Rumores de la Caleta Isabel Pinedo .
Scarlacti Sonata en la mayor
Rodrigo Ya se van los pastores
Barrios La Catedral
Piazzola Verano portefio Alan Cueto
Scarlactci Sonata en sol mayor
Flores Chaviano Habanera y Son
Moreno-Torroba Nocturno Norma Brito

Un intento algo anecddtico sobre el rescate de una figura femenina es el caso de
Isabel Flores de Oliva, de quien supe que en pleno siglo XX era considerada
como patrona de algunos guitarristas centroamericanos.

Maés que indagar por la veracidad del dato, lo que crei oportuno fue tomar al toro
por las astas y a partir del conocido aserto -fundamentado inclusive por sus
biografos- de que Santa Rosa cantaba versos de su inspiracion, acompafiandose a



la guitarra, como via para sus momentos de alabanza y adoracion al Sefior;
consideré que, si algun gremio hubiera de adoptarla como Santa Patrona, podrian
ser los poetas populares, cuando no, los guitarristas.

Siendo que a mediados de los 90 yo era miembro de la directiva de la Asociacion
Peruana de la Guitarra, opté por exponer la propuesta y se acordo instituir el 30
de agosto como el “Dia de los Guitarristas del Pert”. Y como también por esos
dias yo integraba la directiva de la Agrupacion de Decimistas del Perq, lo
propuse asi mismo en los recitales publicos que no fueron pocos 2 . Compuse
para ello mis propias décimas de pie forzado; estos versos han quedado grabados
en mi CD Al compas del socabon y han sido comentados en algunas paginas en
internet como “Santa Rosa patrona de los guitarristas del Pera”. Pero al parecer
la idea no prendid. Ojala haya sido en pro de una institucionalidad libre de ideas
politicas o religiosas y no se deba a simple desidia e inercia. Como fuere, en
ocasion donde estuvieron reunidos por un lado los guitarristas, o por otro los
decimistas peruanos mas representativos de ese momento, no fueron ellos
quienes solicitaron a doifa Isabel Flores que fuera su Santa Patrona.

Capitulo XII

Obras perdidas

De las obras que han sido publicadas podemos al menos detectar su ausencia
cuando miramos el catalogo de las casas editoras de la época, asi sabemos que
nos falta.

En las listas de las casas editoras antiguas encontramos titulos sugestivos,
algunos ain no han aparecido, como Ojos Limefios de Carlos Pimentel, que,
aungue debe haber sido un musico chileno, podria suponerse que para escribir
una obra con ese titulo pudiera haber pasado algun tiempo en nuestro pais.

La referencia que tengo de Carlos Pimentel es que otra obra suya titulada
Bohemios era muy apreciada por varios de nuestros guitarristas de los afos 20,
tanto que el mismo Maestro Fajardo Mora me comento que su profesor la tocaba.

13 Hoy, 09-111-2019, escribiendo estas notas acerté a abrir internet.

vihuela". A mediados del siglo XVII1, el editor Bonasse Lebel de Paris publicd una estampa con fecha 1762, en la que se ve a la
santa sentada en el angulo de un jardin: tiene en sus manos una guitarra, en la que figura estar tocando. La publicacién de este
cuadro y la actitud dicha nos sugieren la fama que alcanzé. Prat no cree que la santa guitarrista haya sido una invencion de la
época del editor Bonasse Lebel, y agrega que si Santa Cecilia es patrona de la misica, Santa Rosa de Lima debe ser patrona de la
guitarra; asi debemos reconocerlo.

En “Las heroinas desconocidas de la guitarra”, por Fabio Caputo Rey. guitarra.artepulsado.com/guitarra/heroinas_guitarra.htm



Otra obra que falta es Recuerdos del Misti, de los dias en que Esteban Caceres
vivio en Arequipa. Aunque de Caceres, lo que parece faltar es su reconocimiento.
Si alguien rastreara sus huellas tal vez llegara a encontrar obra suya suficiente
para conformar una tesis que lo rescatara para la historia de la musica peruana.

CONFERENCIA suna partc del mundo, ni en la Arabia, Persia e Indostan, don-
de hay miles de Flautas, de todas clascs desde la epoca nas re-

mota: solo eristen de esta clase en el Perit.

Los .onidos de estas Flautes que corresponden u la la.
SOBRE LA cpoca que les presento, solo  tienen un orificio. El use de osta
clase de iustrumentos es puramente ritmico, nc hay gu. busca

cn eios ninguna melodia ¢ canto. Scn dos: uno de .o 4

M U S I C A I N C A I C A cua de piedra llamada Huara Puara que quiere deci. so:z.i;lc; ((.;

la piedra...suenan las flautas. ..

Sustentada en la Universidad Mayor de San Marcos r SRR T 15 /oy oo :z
de Lima el 26 de Febrero de 1921, bajo los ; : :
auspicios del sabio Maestro e ilustre Rector de
la misma Dr. Javier Prado y Ugarteche, y
repetida en el Palacio de Gobierno ante el
Sr. Presidente de la Repiiblica
&xcmo. Sr. Augusto B. Leguia,
el 23 de Marzo siguiente

porel Profesor
ESTEBAN M. CACERES Segunda Epoca.
Vencedor del “PREMIO DE LA RAZA" Flautas pre ineaicas (Museo Prado).
Académi cor de la Real Academia de Bellas Artes

Como de la 2a¢. época o seaia pre-incaica, les presento varias
flautas de 2, 8. 4, 5 ¥ 6 agujeros.

La la. de dos agujeros. no produce todavia ningura escala
ni melodia, es el primer ensayo dz estas civilizaciones. .. (suena
¥ rxposicion) .

La Za. de tres aqujeros, dencta ya un progreso sensible. un
senlimiento musical. Este instrumento produce la eseala sicuien
i¢ de Re mayor de nuestro sistema tonal. .. (suena y exposicion) .

La tercera de cuatro agujeros, forma un acorde de sépti-
ma diminuta y disonancia de siptima mayor. Su escalo es esta
(zuena y ecrposicion) .

La cuarta de cinco agujeros. denota ya un sentimiento mu

de San Fernando en Madrid y Laureado con Medalla de Oro
por‘ln misma Real Academia
Socio Honorario de la Sociedad de Bellas Artes de Lima
Autor de varias obras didacticas e historicas, etc., otc.

1921 LIMA-PERU 1925

—_ 52 —
misma, es la resefia de algin hecho guerrero o conmemorando un

hecho notabie lo mismo que en el viejo mundo en la época de las Padagngia MUSicaI y Esté“ca MllS":ﬂ'

Cruzadas. Esta ceremonia suele durar varias horas y a su ter
minacién se retiran a la . imi esari indi
selva Conocimientos necesarios e indispensables para la

comprension y perfeccionamiento del Arle.

Taquigrafia  Musical

de la mayor utilidad para los compositores,

Directores de Orquesta y Banda.

Historia de ia Misica y de los Misicos

desde el principio del Mundo para la mejor cullura del arlisla y Ja

Historia de la Misica Incaica e Instrumentos

Da lecciones de estas materias el profesor
ESTEBAN M. CACERES

de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando

lidios Campas en las selvas peruanas, prepardndose para el baile.

CALLAO.

Asistimos a lo curacién de una enfermedad por medio de
la musica: ya sabemos que la miisica se ha utilizado desde el
principio del mundo para la curacién de ciertas enfermedades
con magnificos resultados, hechos del que ya me ocupé en mis
arifeulos de 26 de Junio y 2 de Julio del afio pasado, publicado
en “El Comercio” y con el rubro “La misica en la i

“Tmp. Pelers—Limg.
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F. 102 Catélogo del Editor Guillermo Brandes. Las casas editoras acostumbraban
poner un listado general con obras de varios autores al reverso de sus
publicaciones y un listado breve con los titulos de un solo autor en la caratula.

Osman del Barco

Las obras de Osman parecen estar perdidas irremisiblemente. Ademas de su
composicion Alma y la Danza Pokra, cuya ausencia ya hemos mencionado
podemos citar los titulos Ecos de la trilla -pieza que se tocé como estreno-, y
Huamanga, que aparecen en un programa de 1937 interpretadas en “La Pascana”,
la sala de arte del Instituto Musical Bach, por su autor Osman del Barco.

En “Reportajes con radar”, More menciona que

...Esté lista su “Ofrenda a la Guitarra”, antologia lirico-musical con musica
peruana. Muchas de estas trascripciones han sido hechas con la

14 En entrevista del 02 de noviembre de 1989 en el Instituto Musical Bach, el director Sr. Meneses mencioné que la Danza Pokra
tenia un efecto de tambora; lo que nos abre a la especulacion pues sabiendo de la infancia ayacuchana de Osman, es posible que
aludiera asi a la sonoridad de una tinya.



participacion de Brito °. Y tiene también sus creaciones propias: la Danza
Pokra, el Madrigal, Huamanga, etc. Y su libro ya publicado: “Canto
Adentro”, y Trémolo, listo para la imprenta.

PROGRAMA

. DE

. . 1 Ta arte. Homenaj 1 83 ani-
L A P AS C A N A a:::sgatiz :ll:a su mu:im;en::.e . ik

Disertacién de Manuel Beltroy

“El teatro de arte, cuyo mnucleo es “La

Pascana”, serd la casa ‘de 18 vonfe. 2 El Sacro Monte .. .. .. .. .. Turina
rencia, del conclerto, del drama de

cimars, de la -exposicién de artes En 13 Alhambra ... .. .. .. . Albéniz
plésticas, del cine de arte, del foné.

grato y del radio educhtivos, de los §§ « Andaluza .. .. .: .. .. ... .. Falla
delsates 'y ‘eonversaciones literarias, de Al piano: Marina Ventosse
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de ser organizadas y presentadas on @ "‘ por Xavier Abril
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P 4 La Misica en Chile .
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Programa en el Arevelfso.u Interpretaciones en Guitarra por

Osman del Barco

F. 103 Programa de recital en “La Pascana”, 1937

Pero segin Brito en entrevista de 1985, “Osman dejo el cuartito que tenia
instalado en Magdalena, donde sus primas Morote y tomo con su hijo un
departamento; fue entonces que se accident0”. Y segin Bramon en entrevista de
1983, el hijo de Osman, llamado tal vez Renan viajé a Alemania.

Es asi que entre mudanzas, viajes y accidentes se pierden las pistas de sus
partituras.

Apenas nos quedan algunas notas periodisticas que pese a cargar las tintas,
sentida y casi poéeticamente, nos informan sobre su estado de salud y las
vicisitudes que paso.

15 Aqui seria de tomar con pinzas esta afirmacion -que nunca me fue mencionada por mi maestro Brito y que aqui llega de
segunda mano-; ya que por lo general una semblanza periodistica puede no ser especializada.



Dialogo de las cuerdas
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F. 104 “Dialogo de las cuerdas™”, 1956  ~ 7 n e e S

En ocasion del Recital pro-fondos “Dialogo de las cuerdas”, que se organizd en
honor de Osman del Barco el 27 de mayo de 1955, don Marcial Leon Pimentel
hizo la siguiente resefia en Brajula, marzo de 1956

...MUsico, poeta, cuentista y periodista; hombre con sefiorio de bohemio generoso,
Osman del Barco, su nombre y el interés por su recuperacion fisica fueron el centro
del “Dialogo de las Cuerdas” que le dedicaran sus colegas musicos y la Sala de la
Cultura Peruana y que obtuviera de los asistentes una espléndida y generosa
colaboracion. Osman del Barco sufre todavia, ya mas de un afio, las consecuencias de
haber sido atropellado por un automovil. Aln esté hospitalizado, y este tiempo tan lato
de enfermedad es natural repercuta en su sensibilidad y l6gico haga escasos sus
medios econdmicos...

... La cantidad de asistentes supero la capacidad del local, y cualitativamente fué
distinguida la presencia de musicos, pintores, poetas, escritores, periodistas, médicos,
etc., quienes, todos, enviaron, con su concurrencia, un emotivo mensaje de aliento...



..Precediendo la intervencion de cada musico, Jacobo Lopez de Castilla ley6 una
seleccion de poemas compuesta de: La Guitarra Habla, de Manuel Machado; La

Guitarra, de Federico Garcia Lorca; Tonada Fundamental, de Nicanor Parra;
Carceleras, de Osman del Barco; Cantares, de Manuel Machado; Guitarra, de

Nicolas Guillén; El Yaravi y la Guitarra, de Felipe Arias Larreta; poemas que forman
parte de la Antologia preparada por Osméan del Barco...

Fue una noche de mausica, baile flamenco y poesia. César Vallejo. amigo de
Osman del Barco y compafiero de bohemia en Paris, fue escogido por la
actriz Ofelia Woloshin para su recital poético conquistando la sensibilidad

de los auditores.

De una nota en el diario “Arequipa” recogemos dos poemas, uno del propio
Osman dedicado a don Juan Brito ; y otro de Victor Ballon Angulo dedicado al

propio Osman
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al cernirse sobre el hoyo del caliente nido.
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a3 la caza de txmbr(‘s 0 a la dulce vendimia
de solo un poco de olvido, de alegria o de lloro.
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El poeta y periodista Ernesto More, conocido desde tiempo por Del Barco

GUTARRA, ERES NUESTR

Dedicado 2 Osmén del
Barco.

Yaravi que lloras en la lejania,
cancion dolorosa del viento en el mar.
gesto rudo y hondo de la choleria,
sollozo que se hizo sonrisa y cantar,

Guitarra serrana de la tierra mia,

valiente y rebelde, que pulsé Melgar.

La expresion mas fuerte, mas ruda y bravis,
del hombre que sabe sufrir y triunfar.

Guitarra, eres nuestra. Ya las peteneras
estin reemplazadas por las “marineras®
que hacen de tu caja nuestro corazon.

Guitarra, eres nuestra, y, aunque no lo quieras,
38 enredan tus notas en nuestras quimeras
y palpitas toda en nuestro corazon.

Victor Ballén Angulo.

esir T 2

escribio esta semblanza, que, aunque firmada en 1955 aparece publicada por
Imprenta Minerva como “Reportajes con radar” en 1960.



“OSMAN DEL BARCO

CERO fue la primera palabra que le escuchamos a Osman del Barco, a pocos
minutos de haberlo conocido en Paris, en el barrio de Montparnasse. Fue un
CERO enfatico, bronco, definitivo, expelido con tanta fuerza, que sus cabellos
lisos se le cayeron sobre la frente. Fue un Cero mas enérgico que cualquier
interjeccion y mas sonoro que el Sol de Firme y Feliz por la Unidn. Lo dijo
cuando Vallejo le pidid su parecer sobre no sé qué escritor. Por toda respuesta,
Osman espector6 ese Cero inmortal, que hasta ahora, como esas pedradas que
hacen rizar la superficie del agua, producen en nuestro espiritu ondas
concéntricas que van al infinito. Evidentemente, el Cero en boca de Osman
habia perdido su categoria matematica para cobrar entonaciones musicales.
Nunca el Cero se nos antojo mas expresivo como cuando lo vimos hace dos
meses en la Clinica Americana, al dia siguiente de haber sido nuestro amigo
atropellado por un automovil. Estaba durmiendo bajo la accion de la morfina
que le habian administrado, su respiracion era dificultosa, tenia ojeras cardenas
y su estado era delicadisimo. Adoloridos de verlo asi, no pudimos reprimir
mentalmente la mencionada palabrita: jCero!... Felizmente no fue cero a laiz-
quierda, sino cero a la derecha: Osman ha salvado, vive; y aunque todavia
abrazado por el yeso, mantiene ese mismo espiritu juvenil que ha sido su mejor
tesoro. ¢;La vida? ... cero, Osman...

CABALLISTAS

Repuesto ya, lo que se advierte en la forma coOmo se deja asistir por las
enfermeras; ligeramente incorporado en su almohada, Osman evoca su nifiez; y
lo hace con esa intensidad que pone en sus recuerdos primeros el que ha estado
a un paso de la muerte. Se diria que Osman, réplica de Don Quijote molido por
los yangueses, se siente, nifio, en Ninabamba, hijo Unico al lado de su madre.
Dulce Provincia de La Mar, cafia de azucar, naranjas, bordoneo de guitarras,
clamoreo de esquilas de las recuas, libertad y paz hijos del campo, cuyo
mensaje nos acompafa hasta la tumba. Los ojos de Osmaén se abrillantan con el
recuerdo, ese dominio que nadie puede arrebatar. Pas6 en Ninabamba hasta los
13 afios, aprendiendo en el campo la bohemia, el estado serafico del hombre, la
edad de oro donde no hay tuyo ni mio. Su madre contrata maestros para que
eduquen en la hacienda al que estaba aprendiendo por cuenta propia las
enseflanzas biblicas que le daban los lirios del campo, que se visten solos. Su
padre, don Francisco del Barco, permanecia casi todo el tiempo en Lima,
tomado por los asuntos politicos: era Senador por el Departamento de
Ayacucho y figura conspicua en el Parlamento. Fue muy amigo de Durand y de
Cornejo, quien, afios después, en Paris, tuvo para su memoria el mejor
homenaje: “Ese hombre fue el mas derecho hombre que conoci en el Peru”. Las



cosas de una acera solo se ven bien desde la opuesta. A los 13 afios, Osman es
enviado a Ayacucho. La madre se percata de que a esa edad, no bastan maestros
aislados; se requiere el ejercicio de la escuela. Y Osman ingresa al Colegio de
San Ramon, hoy Mariscal Caceres. No se sabe si fue o no alumno aprovechado.
Sabemos que en Ayacucho aprendio a tocar guitarra. Toda la ciudad es una
guitarra venerable. Venida a menos la ciudad y olvidada de los Poderes
Publicos, la guitarra es el consuelo de sus generaciones. Suena épica, egldgica
y amorosa. No habra muchas escuelas, pero se pulsa bien la guitarra. Pero
Osmén llego todavia a conocerla cuando Ayacucho fue afamado centro de
caballerizas. EI méas pobre de los vecinos se las arreglaba para poseer por lo
menos tres o cuatro caballos. No deja de hacernos gracia el término de
caballistas que emplea Osman para caracterizar la actividad de sus paisanos.
Ayacucho fue un bravo pueblo de caballistas. Caballista no es lo mismo que
jinete, ni lo mismo que caballero. Caballista es el que, siendo jinete y caballero,
sabe convivir con su caballo. Dice Osman que los ayacuchanos son como el
pueblo andaluz, también de caballistas.

Osman recuerda como musico el tintineo de las numerosos recuas, tintineo que
ascendia de toda la ciudad y que venia o se perdia magicamente por Carmen
Alto, la salida forzosa para Ica. Cuando eran caballistas, los ayacuchanos
cuidaban sus prados, fabricaban aperos, aderezaban magnificos arreos y tenian,
en suma, actividad propia, peculiar, pintoresca, un poco trashumante,
independiente en todo caso, con la cual podian cubrir sus necesidades. La
carretera mato a los caballos, y con la desaparicion de ellos, el valor de los
prados vino a menos. Y por la via del progreso comenzo la consuncion de la
economia ayacuchana. jMisterios de la dialéctical...

IBA A SER INGENIERO

Del Colegio de San Ramon, Osman paso al Instituto Lima, regentado por el
doctor Wagner. De alli siguié al Colegio de San Agustin, donde termin0 la
Media. La madre anhelaba que su hijo fuera ingeniero. Se lo imaginaba con
botas y teodolito, trabajando técnicamente la riqueza de la hacienda. Y con esos
designios, Osman fue despachado a los EE. UU. de Norteamerica, donde, con
sélo mirar un rascacielo, se ha sorbido toda la ingenieria. Osman ingresé al
Saint-Thomas College, en el Estado de Minnesota, con el objeto de aprender
inglés.

De alli paso al Saint-Paul, regentado por catolicos, lugar en donde Osman
comenzéd a aprender el violin, pero tocaba guitarra. Queria ser ciudadano del
mundo, pero no se despegaba de su predio natal. De Saint-Thomas fue a dar al
Conservatorio de Louisville, con lo cual significo su decision de echar por la
borda a la ingenieria. Y en seguida, al Conservatorio de Chicago, siempre con
el violin a cuestas. Oy0 a Kreisler y quedd pasmado con la magia de sus notas,



que confiesa no haber vuelto a escuchar a ningan otro violinista. Ni Heifetz, ni
Misha EIman. Thibaud le parecié estar mas cerca de ese ensalmo.

DEL VIOLIN A LA ESCOBA

Los caminos del arte son inextrincables. En el arte, no por todas partes se llega
a Roma. Solo por los caminos de la vida. Como Osman era demasiado agil para
cambiar de colegios y de conservatorios, yendo de una ciudad a otra, lleg6 un
momento en que el Banco que recibia y transmitia sus pensiones, perdi6 sus
pasos. Posiblemente Osman se imaginaba que las cosas marchaban en Estados
Unidos a paso de recua. En ese maremagnum no era posible localizar a un
individuo por el rasgueo de su guitarra. Y asi, dejo de recibir las re mesas que la
buena madre seguia enviandole puntualisimamente desde Ayacucho, con el fin
de que el hijo fuese un buen ingeniero. Pero las remesas se iban empozando en
un Banco de Nueva York, hasta cuyas oficinas no llegaban ya ni el méas leve
indicio ni el menor rumor de la vida de Osman. Viéndose sin blanca, Osman no
tuvo mas remedio que recurrir al remedio heroico: meterse a una fabrica para
trabajar como obrero. Sabia ya el inglés como para cargar ladrillos. Pero los
capataces de la fabrica dispusieron otra cosa. Calaron en Osman, algo vieron en
él del violinista; y le pusieron una escoba en las manos, en reemplazo del arco.
Para completar la obra, le afiadieron una carretilla, sustituto del violin. Y en
pocas palabras lo instruyeron para que barriera lo que ensuciaban los otros. Los
obreros mascaban tabaco y escupian lava amarillenta. En esa gigantesca
fabrica, habia por lo menos 25 mil obreros. Lo suficiente como para batir un
record de escupitajos...

Osman manejaba la escoba tanto como los otros las mandibulas. La carretilla
iba llena y volvia vacia, varias veces al dia. Por ese trabajo le pagaban 40
céntimos de jornal. Como la fabrica tenia varios pisos, Osméan subia y bajaba
por un ascensor, llevando la escoba al hombro. El ascensor no estaba protegido
por paredes metélicas; era una plataforma en esqueleto, en la que habia que
mantenerse muy en el centro. Cierto dia, Osman empujoé la carretilla un poco
méas de la cuenta, en el momento mismo en que ascendia el artefacto, pero como
la rueda de la carretilla sobresaliese de la plataforma, qued6 atracada como una
cufia contra la pared. El ascensor ni subia ni bajaba. Se planté entre el segundo
y el tercer piso. Asi, en suspenso, Osméan permaneciéo mas de una hora,
mientras en las salas de trabajo se iba amontonando espantosamente el tabaco
mascado que cientos de bocas arrojaban por minuto. Una verdadera catastrofe
amenazaba la fabrica, y todo porque la escoba y la carretilla dejaron de
funcionar oportunamente. Por fin, sin que Osman supiese como, los yanquis se
dieron mafa para desatracar el ascensor. Cuando Osman salio de ese tormento,
tenia los cabellos pegados a la sudorosa frente. Un coloso le salié al encuentro,
quien, sin gastar mucha saliva, le entreg6 un sobre. Osman lo abrid y



comprendié que lo habian despedido. De su nifiez y de su juventud, Osman
guarda dos recuerdos que suelen superponerse: el del dulce ruido de las es-
quilas ayacuchanas y el del acre olor de los mascajos del tabaco.

PARIS SE HACE PRESENTE

¢Qué es lo que determinan los viajes y los desplazamientos del hombre? ;Por
qué lo atrae de repente a uno Londres o Paris o Madrid? Ese sex-appeal de las
ciudades es de lo mas misterioso que hay. Después del despido, Osman fue a
buscar trabajo a la famosa fabrica de Sears Roebuck, donde habia de todo. Era
como el Arca de Noé. Le encomendaron un trabajo mas benigno, el de vigilar la
compaginacion de los catalogos. Frecuentemente, Osman veia laminas que
representaban esas muchachas elegantes de Paris, teniendo como fondo velado
la torre Eiffel o el Arco del Triunfo. Alli Osméan trabajaba de noche, lo cual
predisponia mas a su imaginacion para llegar mejor a la comprension de Paris.
Y asi, un dia y otro, una lamina y otra. Y qué elegancias y qué talles y qué
gestos los de esas francesitas que dictaban la moda con un solo gesto o un
escorzo que parecian aprendidos en Grecia! EI muchacho amaba a Paris en
silencio, como algo imposible. Mas uno de esos dias llegé una carta del Banco,
que habia logrado averiguar su paradero. Abrié el sobre y se entero de que
disponia de setecientos dolares. Una suma verdaderamente fabulosa en esos
momentos. Sin pérdida de tiempo, Osman se dirigio a la oficina de una compa-
fila de vapores, separd su pasaje en segunda y a los pocos dias viajaba en el
“Rochambeau”, acompaniado de un espafiol apellidado Goerlich. Con qué gusto
nos da a entender Osman que recuerda este nombre, no porque ese sefior
hubiera significado algo especial para él, sino porque del simple recuerdo de un
nombre surge toda una atmosfera juvenil y aventurera. Y Osméan pone una cara
de viajero transatlantico, al solo conjuro de un nombre vano.

PARIS

Llego a Paris en la mafiana. Tenia dolares en el bolsillo y una juventud en el
alma y en el cuerpo, como para gastarla toda la vida. Se alojaron en el Hotel
Ronseray, en los Grandes Boulevares. jHotel Ronseray!, otro nombre magico
que evoca tiempos felices. Y luego, con su amigo Goerlich y la mujer de éste,
se va al Poccardi. De repente ve Osman algo inaudito que le hizo dar saltos
mortales al corazén: jEstaban haciendo cola para besar a unas muchachas que
acogian esos besos con grandes muestras de contento! Y a medida que los besos
se sucedian, Osman se iba repitiendo: Esto si que es Paris. jNo hay duda alguna
que estamos en Paris! Y recordd las ldminas que solia ver en la fabrica de Chi-
cago. jY qué alegria desbordante! jY qué chicas, todas tocadas por un bonete
de lo més curioso, como si todas fueran hermanitas! Y no pudiendo mas con la
comezon espiritual que le producian tantos besos, se volvidé donde su amigo



Goerlich. ¢Y asi se besa en Paris todos los dias? EI chapetdn solt6 la risa. Que
se besan aqui todos los dias, no cabe duda, hombre; pero hoy mas que ningun
otro dia, porque hoy es el dia de las Catherinettes, o sea de las que no han
encontrado novio. jQué suerte la de Osman; llegar a Paris a los 21 afios, con
ddlares en el bolsillo y en la mafiana del dia de las Catherinettes!

SILVAY VALLEJO...

Tal le ocurrié a Osman el afio 22, afio inmortal para él, porque el solo recuerdo
de esa fecha le estd dando ahora nuevo vigor a sus pobres huesos destrozados.
A poco, Osman conocid a Alfonso de Silva, que regresaba de una tournée por
Alemania. Osman le regalo el violin que habia adquirido en EE.UU. por cien
dblares. Fue Alfonso el que le presentd a Vallejo, el afio siguiente, y Vallejo el
que habia de presentarmelo a mi en aguel momento en que Osman acerto a
espectorar la palabra Cero, como se lanza el proyectil de una cerbatana. Y asi,
como en ciertas novelas, hemos vuelto al primer momento. De una gran parte
de su vida de bohemio he sido testigo y coparticipe yo. Siempre el pan de Paris
fue lo suficientemente grande para que lo partiéramos fraternalmente. Y mas
grande todavia que el pan, fue la botella de vino.

OBRA

No es bohemia la que no trabaja y no crea y la que no saca el diamante del
carbon. Osman no so6lo supo dar tono de fraternidad a la atmosfera que
respiraba; tambien supo trabajar silenciosamente, sin otro testigo que la luz de
una bujia. Tiene trascripciones para canto y guitarra de los musicos franceses
del siglo XVIII. Son 24 pastorelas delicadisimas. Tiene asimismo 250 piezas
que él ha trascrito para canto y guitarra, desde Juan de la Encina hasta nuestros
dias. Estéa lista su Ofrenda a la Guitarra, antologia lirico-musical con musica
peruana. Muchas de estas trascripciones han sido hechas con la participacion de
Brito. Y tiene también sus creaciones propias: la Danza Pokra, el Madrigal,
Huamanga, etc. Y su libro ya publicado: “Canto Adentro”, y Trémolo, listo
para la imprenta.

Tal es el artista que hoy se encuentra en estado delicadisimo de salud. Nunca el
mundo le habia molido tanto los huesos como lo hizo un solo automovil colec-
tivo, la noche del 14 de febrero. Sabemos que sus amigos de Ayacucho van a
organizar una funcion especial con el objeto de recolectar fondos para
contribuir a su curacién y su convalescencia.

24 de Abril de 1955~

Incluiremos aqui también la entrevista que Alfonsina Barrionuevo publicaraen la
revista Caretas, 30 de octubre de 1966.



“La ultima entrevista

En una de esas casualidades tragicas pero indispensables para el recuerdo,
Alfonsina Barrionuevo enfrentd —como Ultima periodista— los 0jos ya en linea
de fuga de Osman del Barco. ¢Quién le puede reprochar la amargura que tifié sus
ultimos dias? ¢Quién puede dejar de percibir el eco de una guitarra que se iba
extinguiendo en él como un brasero sin carbon? Frente a esa mindscula ventana a
la vida que Alfonsina pudo abrirle antes de morir, dio media vuelta y se eché a
dormir

: r w
F. 105 Alfonsina Barrionuevo, reportaje en la revista Caretas
F. 106 Osman recuerda en silencio y en nostalgia cuando habla de Ayacucho, de
César Vallejo, de la musica, de los versos...

Sala San Andrés, cama 31, Osman del Barco. Una boina como un paraguas sobre sus
0jos ciegos, una chompa raida y una sabana franciscana que cubren sus huesos
humedos. A lo largo, una fila de camas encalladas por los siglos en un mismo sitio, sin
memoria de los cuerpos que pasan. El no puede ver su ambiente, pero adivina su triste-
za. Siente la soledad y tiembla.

“Cuando muera, digales a los vivos que ningun hospital es bueno para morirse. Se lo
digo yo que he pasado por Larco Herrera, Santo Toribio de Mogrovejo y ahora el Dos
de Mayo”.

Hoy que Osman ha muerto ya pueden saberlo los vivos. Por extrafia coincidencia este
reportaje fue hecho siete dias antes dé que la muerte lo diera de alta y dejara esa cama
gue se necesitaba en Larco Herrera, Santo Toribio de Mogrovejo y también el Dos de
Mayo.



Entonces no sabiamos, ély yo, que dialogaba casi por ultima vez. ;No dicen que los
gue van a morir hacen un recuento de su vida? Pues, yo sin saberlo le ayudé a
repasarla, desde que era un nifio que se dormia arrullado por las guitarras de Ayacucho
hasta ayer, que se ha dormido solo y en un silencio que durd ocho afios. Osman del
Barco quedd huérfano de su propia musica en 1956 cuando el automdvil de un colec-
tivero irresponsable le molié los huesos para siempre.

Dios fue malo con €l porque después le quito hasta la luz.

LA CARA FEA DE LA VIDA

“Entre chispazos que pasaban sin nublar sus ojos, la caimara de Leoncio Mariscal
recogio su venerable figura. El no se dio cuenta, pero como pedirle permiso. El
escandalo vino de un médico y una monja que protestaron a gritos sin comprender que
no queriamos dejar morir a Osman del Barco, como dejamos morir a César Vallejo,
sin reclamar, asi descarnadamente, por el olvido. Ahora ya no importa.

Su amargura me dolio. “Por favor, el pueblo debe recordar bien a sus artistas, no como
ruinas humanas, y yo soy una ruina’’.

Le pido perddn por publicar su fotografia. Es la de un gran musico, —el primer
concertista de guitarra que tenia el PerG— a quien le toco ver la cara fea de la vida y la
cara fea de la muerte sin que una mano buena lo ayudara a sobrellevar sus penas.
Recien entiendo por que los restos de Vallejo, su amigo, deben quedar en Paris. Tenia
razon. “Es una tonteria traerlo aqui péstumamente. El Pert lo dejé morir de hambre.
Uno vive donde lo dejan vivir y muere como puede. No tienen por qué estar
manoseando sus huesos a nombre de patrias que fueron ingratas”.

EL CLUB CANARIO

En el Hospital fui socia, por una hora, de su club, el Club Canario que fundé “para
engafar al tiempo”. Osman era el presidente vitalicio; el de la cama 32, el tesorero y el
de la cama 36, el secretario. Ninguno duraba mucho y él los afioraba. “Mi problema es
que curan y se van”. Y agregaba ironico. “Aunque mejor, asi mi charla no envejece”.

i Tenia tanto que contar! Cuando hablamos de su tierra, la sala hosca, gris, con
fantasmas blancos, se lleno de azul, de cerros apretados de verde, esquilas musicales y
guitarras. “Yo soy hombre rural, nacido en medio de los surcos. Soy de Ninabamba, la
hacienda de mi madre, Jesus Morote Saenz”

“(Algn familiar vivo?”

“Una hermana paterna, como si no existiera”.

Osman tuvo un hijo, se llama todavia Renan porque vive, pero lo tuvo porque ahora
entre los dos no hay mas que ausencia. Por eso lo calla, porque es inutil estar hurgando
heridas.../



/...LA GUITARRA DE PUJOL

Hundido en su almohada, casi sin movimiento, Osman disfruta uno de sus pocos
placeres y fuma un cigarrillo a tientas. En el patio la mafiana anda de medio luto. jPero
qué importa!

Hay un amor que nunca se olvida, el primero, y apenas del Barco escuchd a Emilio
Pujol, el gran concertino, volvié con la guitarra. Su violin de cien dolares lo regal6 a
Alfonso de Silva, un musico olvidado, “para que se ganara la vida”. “Se la gan6 muy
poco, porque lo empend con César Vallejo!”.

Pujol le ensefid los secretos de la guitarra clasica.

"iEra un tipo angelical! Un sefior de cincuenta afos... “Apreciaba tanto a Osman que
una noche de recital en el Petit Palace tocd en su camerino sélo para nosotros, una
especie de avant de su programa. No tocaba con la ufia como Segovia sino con la yema
de los dedos por esto su musica era tiernisima”.

EL CHOLO VALLEJO

Osman no puede recordar a Paris sin Vallejo y sus magras cenas compartidas con
musica y versos. “Tenia cara tragica, empequefiecida por el sufrimiento, y, cosa
curiosa, este hombre despotricaba contra los humoristas y narradores de chistes. No
los toleraba porque se decia triste y sin embargo hacia chiste de todo ¢(Como se explica
esto? Ademas no hablaba solo con la boca, hablaba con los dedos. Cuando decia
chiquito acercaba el cordial al pulgar. Su expresion, mas gque en su rostro, se
encontraba en sus manos”.

Las madrugadas de Montparnasse y el Barrio de la Opera tenian otro color cuando la
guitarra espafiola de Osman barnizaba con waynos. Vallejo no habia almorzado y tal
vez apenas medio vasito de vino y de cebollas, cantaba y bailaba llorando “A rio de la
Huanchaca me voy a mandar echar, para qué no ni sienta, ni sepa lo que es amar
¢Sabia Ud. que estan traduciendo sus versos al quechua? “; Y como queda?” jMejor!
Aquel era su idioma “Ya me parecia. Dizque lo escribia en castellano pero yo sé que
pensaba en quechua. No lo hablaba, pero habia algo interior, formidable, una
comunidn entre el idioma y su sentir” O sea que fue el primer traductor del alma
quechua del pueblo peruano”.

Hubiera querido repetirle “Los Heraldos Negros”, en una traduccion de Efrain
Chevarria pero se habia reunido tanta gente alrededor que lo dejé para otro momento.
Ojala no lo hubiera hecho, Osman hablaba quechua y hubiera disfrutado escuchando el
poema en una dimension universal, mas humana.

Su obra esté perdida. Habia veinticuatro delicadisimas pastorelas de los musicos el
siglo XV y otras cincuenta piezas, para voz y guitarra, desde Juan del Encina hasta
nuestros dias, incluyendo composiciones suyas de sabor andino.



Los conciertos no le dieron para vivir y se dedic6 al periodismo, que es igual o peor.
Tiene poemarios como “Canto Adentro”, y Tierra Mia”, inédito, compendio de
nostalgias.

Sobre los sucesores de su arte, sus palabras fueron de aliento para Raul Garcia, el
notable guitarrista ayacuchano. “Es lo mejor del Perti como tocador y no s6lo como
tocador es un gran artista.

Nos despedimos con la promesa de volver. Ese dia el abandono tuvo un nombre, se
Ilamaba Osméan del Barco. Nadie para vivir, nadie para morir. La ANEA le habia
prometido un subsidio que no paso de ser una buena intencion. Hubiera ido a la fosa
comun de no ser su amigo César Ortega Flores -muerto hace dos afios-, quien le pago
el entierro. jPobre Osman! tuvo una vida de segunda en sus ultimos afios, y le dieron
un entierro de primera.”

Fajardo Mora

También las obras del Maestro Fajardo estan perdidas, hasta ahora. En la
semblanza que en 1949 hace a su profesor por Radio Nacional, menciona:

“...Manuel fajardo Mora cuenta en la actualidad con 26 afios de edad, tiene
varias composiciones entre ellas una sonata dedicada al malogrado poeta y
dramaturgo espafol Federico Garcia Lorca. Igualmente ha escrito Romanza en
Sol, Dos Mazurcas, y Una Melodia en Sol menor.

Al cumplirse un afio de su partida al viaje sin retorno, en un dia como hoy...
...Esta circunstancia permite rendir el dia de hoy un justo homenaje de
recordacion al primer maestro que tuviera el joven artista Manuel Fajardo
Mora...

...Hoy dia, rindiendo un homenaje a su entrafiable y queridisimo maestro, que en
vida fuera el Sr. Manuel Maria Zavala Asin, ha escrito su ultima obra a la que ha
titulado Sonata Romantica en tres movimientos: 1° Preludio; 2° Suefio y 3°
Albada...”

No tenemos datos que nos indiquen acerca del tipo de composiciones o de
arreglos que produjo Fajardo, pero como referente podemos mencionar el grado
de complejidad del repertorio que tocaba.
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Primera Parte Segunda Parte Tercera Parte
canla
PRETENCIOSA (Bulerizs) ., . ANONIMO MARIA ESPERANZA VARGAS LA VIDA BREVE ... . .. M.FALLA
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DANZA V .. .. . .. GRANADOS GRANADA ... .., .+ «« «» ALBENIZ
PRELﬁﬁfzﬁ:& . ««» M. TORROBA R AL, s MANUEL PAJARDO, Guitarrs
LA ZARZAMORA , QUIROGA DE RAZA CALE .. .. KADU
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. RODOLFO COLTRINARI
S JOTAS NAVARRAS (Sobre motivos
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BAILE POPULAR .. .. . ..... ANONIMO MANUEL yuuno, Bdnest l:n?a'..n —wm -

MARIA ESPERANZA YARGAS

A Is geitarms MANUEL PAJARDO SERENO VA (Tanguille) SOLANO

MARIA ICPIRANZA VARGA.

Vestuarls 4« MARIA ESPERANZA por “LUIBEA™ — MARIA SALAXAR y ROGELIO VILLALOBOS — Zapaterts L. SALVATIEREA

RODOLFO COLTRINARI — Pianista MANUEL FAJARDO — Guitarrista

F. 107 Programa de recital 1949

En el programa de la bailarina y cantante del género espafiol Maria Esperanza
Vargas en el Teatro Municipal,1949 toca Preludio de Moreno Torroba, Danza V
de Granados, Asturias de Albéniz y Granada de Albeniz.

De igual manera en un programa de recital fechado en 1958 encontramos
ademas, como arreglo el titulo A orillas del Titicaca de Rosendo Huirse.
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A mas de medio siglo de haberlo conocido tengo ain un recuerdo de cierta noche
en la casa de Rodriguez.

Todo fue ver que anunciaban la llegada de Manuel Fajardo Mora, y yo -apenas
un estudiante-, disponerme a escuchar cosas no menos que maravillosas diciendo
para mis adentros ¢Asi que éste es el legendario Pirrin, “promocién” ¢ de Don
Juan?

Se me hacia que era un momento dificil, varios de los presentes tocaban mucha
guitarra, y ademas se rumoreaba bajito que algunos de los invitados -nada menos
que el Dr. Josafat Roel Pineda de la Casa de la Cultura y don Jaime Guardia-
eran eminencias reconocidas, no en guitarra, pero si en folklore.

De modo que fue con algo de prejuicio que contemplé a Fajardo tocar ante
Alirio. O quizas en verdad Don Manuel tuvo que esforzarse entre dos opuestos:
lucir lo novedoso de su participacion (que no solo eran composiciones suyas sino
ademas eran de musica peruana), y su natural timidez.

No entendi bien lo que toco Fajardo, sonaba como la complejidad de un allegro
de sonata, con sabor a melodias andinas o huayno, aunque el ambito arménico
desembocaba por ratos hacia sonoridades gue me sugerian el manejo del jazz o el
bossa nova que en esos momentos empezaba a ponerse de moda; agreguemos a
eso una -al parecer- impenitente concepcion técnica que obligaba a ratos al uso
forzoso de acordes abiertos y saltos exigentes, y mi actitud se encogio en ese
momento como la de un nifio que se pregunta ¢por qué los adultos se complican
asi la vida?

Pero, aunque en esos momentos mis preferencias apuntaban hacia la guitarra
clasica, no dejé de apreciar que la propuesta del Maestro Fajardo Mora era para
esos tiempos, por lo menos algo digamos, desafiante. Y cuando afios despues, ya
en pos de un repertorio peruano novedoso lo busqué con toda intencion, tuve la
expectativa por ver esas obras en cada entrevista que le hice.

Fajardo me menciond cada vez, que solo tenia borradores de sus obras, pero que
no estaban a la mano. Esto era comprensible ya que dijo tener muchas de sus

pertenencias en maletas porque pensaba mudarse. Tiempo después conversando
con Alfonso Cisneros Cox, un compariero de trabajo en el Instituto Nacional de

16 “pirrin”, es como en su juventud llamaban los amigos del barrio a Fajardo, con quienes él comentaba cuando empezaba a tocar
guitarra. Y Decir “promocion” es solo una manera de aludir a que Brito y Fajardo compartieron sus primeros entusiasmos en
busca de profesor, y a que, aunque cada cual lo hizo a su modo, lograron sus metas.



Cultura, el me comento que habia iniciado sus estudios con Fajardo, y que, al
haberle expresado al profesor su preferencia por una composicion, éste no solo se
la habia dado en manuscrito, sino que ademas estaba dedicada; aclaré que era una
obra ligera y de corto aliento, pero bonita, sencilla y ofreci6 buscarla. Luego de
eso, Fonchin -como le llamabamos-, pasé a la Universidad de Lima; por
coincidencia yo también, y no deje de recordarle que procurara encontrar la
piecita; pero, dedicado a labores literarias y sobre todo a los haykus que eran
entonces su pasion, la guitarra quedé relegada mas bien a una cosa de muy
temprana juventud y no se dio tiempo para buscarla. Fonchin (n. en 1953)
fallecio en 2011.

Capitulo X111

La Transcripcion

Juan Brito, que nacio en 1919, e inicio sus estudios formales a los 17 afios,
debiendo iniciarse tempranamente en la docencia a causa del repentino deceso
del Dr. Sauri, profesor en el Instituto Musical Bach, debuté como concertista en
1939; docente desde entonces, completo sus estudios al pasar a la plana docente
del Conservatorio Nacional de Mdusica que se fundd en el afio 46. Por los afios 50
incorpord algunos temas peruanos. Entre ellos figura el huaino Huanacauri.

La génesis del tal manuscrito ilustra en mucho lo relacionado con “lo clasico” y
sus interrelaciones con “lo popular”. Resulta que corriendo los afios 50, el
Maestro Brito solia pasar con frecuencia por esas calles de la Lima antigua; era
su camino usual, entendi, algo asi como por los alrededores de la iglesia San
Pedro o tras la Biblioteca Nacional, y observé que al pie de uno de esos largos
muros se sentaba cada dia un musico a pedir limosna. En su paupérrimo atuendo
campesino el invidente provenia obviamente de los estratos sociales mas
miserables, lo que de alguna manera equivale también a decir que la musica que
esas manos arrancaban a su humilde guitarra era lo menos citadino que nuestros



limefios oidos pudieran imaginar *” ; recordemos que por esos afios 50 no era
facil escuchar masica andina verdadera, las danzas regionales estaban reservadas
para quienes supieran manejarse los domingos en el Coliseo; y por radio, apenas
un huaino acriollado (o un festejo, o0 una marinera) para completar la media hora
de los trios y cantantes de moda, salvo algun programa por la madrugada,
contaminado ademas por alguna fantasia orquestal mezcla de jazz o fox-trot y
algun romanticismo andinoide idealizado.

No he consignado si el teldrico guitarrista en cuestion tenia un repertorio amplio
o0 variado, lo cierto es que el Maestro Brito quedd prendado de uno de los temas,
de modo que opto por detenerse cuando pasaba por ahi, y apostarse
discretamente a pocos pasos de él, esperando que buenamente atacara el huaino
aquel. Obviamente su intencion era captar esa bella musica para incorporarla tal
cual a su repertorio. En vano escucho una y otra vez, mir0 y remiré la ejecucion,
tratando de aprehender sus maneras. A mas de una absoluta divergencia con la
técnica instrumental, el guitarrista incorporaba efectos particulares. Brito que
para entonces ya habia estudiado armonia con Holzmann, decidid ir entonces con
lapiz y papel pautado; luego viendo que la cosa no marchaba comunico su
inquietud al Sr. Aurelio Maggioni, su profesor de contrapunto. Juntos tomaron
esa captacion con la seriedad de quien resuelve un ejercicio de clase.

Mas tarde en su estudio el maestro pasé en limpio los apuntes y ajusto la
digitacion. EI manuscrito del huaino Huanacauri de Victor Guzman Céaceres
estuvo listo el 25 de julio de 1954 y segun aparece datado en varios recitales Don
Juan lo estaba tocando en el 57. Fue a mi insistencia por conocer mas detalles
que en los 80 me contd recién esta historia, cuya frase final fue: “Pero escuchar a
ese hombre... jEs que era otra cosa!”.

Para mi la anécdota fue aleccionadora en extremo. Yo estaba pasando por una
experiencia similar super traumatica, mejor dicho, descorazonadora, ya que desde
mis 13 afios conocia un tema musical -que escuché a Vicente Vasquez en los
primeros dias de su largo trayecto con Nicomedes-, que fue por tiempo el tema
preferido de Victoria y que aun considero como un caso insolito dentro de la
guitarra afroperuana, la cual es por principio exclusivamente acompanante. Le
llamabamos “‘el zapateo”, y era en realidad una secuencia de varios de los
motivos -de escasos dos compases- sobre los cuales los zapateadores ejecutan sus

17 Consignaré aqui que este huaino Huanacauri tiene dentro de su melodia una frase que nos recuerda al motivo recogido por
Daniel Alomia Robles, quien lo registr6 como el tema tradicional El condor pasa; y que luego ha sido firmado por algin autor
contemporaneo extranjero, con fines de lucro. Cuén trascendente pueda ser la persistencia de este motivo en ceremonias del
remoto pre-incaico, es cosa que no corresponde a estas paginas y atafie a quien esté en investigacion sobre artes antiguas y hasta
rituales; en ese entendimiento hago esta acotacion.



pasadas. Pero estaban tan enlazados que daban el efecto de un solo de guitarra.
Cosa curiosa, asi como nunca se me ocurrio decirle a Vicente que me diera
clases, tampoco le pregunté jamas si €l mismo habia armado esa -casi- obrita, 0 si
la aprendio de su padre o de alguien. El caso es que cuando ya pude pulsar un
poco el instrumento quise tocar eso. Obviamente no podia, y le pregunté a mi
amigo Oscar Cubillas (compositor, egresado del Conservatorio y que recién
habia retornado del Instituto Torcuato Di Tella) si lo podria escribir para mi.
Oscar escuchd en mi grabadora, tentd algunas anotaciones y luego desde el punto
de vista de la precision temética me sefialo algunos efectos de ritmica, sonidos
que destacan dentro de un acorde y notas que pueden ser consideradas una
anticipacion, o tal vez como un retardo, segun se mire. Yo entendi como que
habria que precisar cual es la norma para recién determinar cuales son las
variables, es decir, saber mucho sobre el género. Y dejamos la cosa asi. Tiempo
después pedi lo mismo a mi tio César quien, minucioso como era, se dedico
simplemente a captar nota por nota. Al final lo completd, y me parece que lo que
escribio corresponde en verdad a la grabacion y asi lo he incluido en Aires
Costerios 1. La pregunta es, por qué cuando lo leo no suena tan bonito. A esas
alturas, ademas, yo ya tocaba mi version al oido -la gue con recursos de un
mayor 0 menor peso en la mufieca y con efectos semi-staccato intenta
aproximarse al togue de Vicente-, y ya no la cambié. A instancias de Nicomedes,
don Vicente grabo el zapateo en el afio 75 para el album LP duplex Socabén, y
concedid en hacerlo como Zapateo en mayor y Zapateo en menor... de ese modo
quedaron dos entradas, una al lado A, y otra al lado B; que después de dos
décadas de vida profesional tampoco suenan como el Vicente de 1957.

Al cierre de esta edicion, en julio de 2020, tenemos noticia de la proxima época
de la revista “Cuadernos de Musica Peruana”, esta vez en edicion digital y bajo la
direccion de la doctora Virginia Yep; nuestra primera participacion se refiere a la
partitura de este zapateo negro, articulo en el cual comentamos con algunos datos
para la ejecucion lo resefiado aqui.

Mas sobre transcripciones

Al ver la dedicatoria de Moron Silva en su composicion Dama Limefia, pensé
que seria de indagar si hubo algun vinculo y posibilidad de lograr algo de

material, como que tal vez el autor hubiera entregado copias de sus obras a la
homenajeada, 0 que se pudiera hacer alguna entrevista. Con ciertos reparos en



atencion a los afos transcurridos llamé por teléfono al Sr. Atilio Sivirichi. Lo
ubiqué, pero fue breve; en cuanto le mencioné la musica peruana y de guitarra
respondio: “Si, he escrito algo sobre ese tema; el afio 28 di una conferencia,
cuando todos aqui odiaban la musica criolla y de la Sierra. Al dia siguiente todos
los periddicos se lanzaron contra mi diciendo que yo defendia algo que era
barbaro y salvaje. Léame Ud. en la revista La Sierra N° 26. Después he tenido
vinculaciones con Alomia Robles. Ya conversaremos...”

Por esos dias (los 80), yo dictaba clases en la Escuela de Folklore y me fue
rapidisimo ubicar la revista, correspondia al movimiento que en los afios 40 y 50
publicaba resenfas, resultado de los encuentros y conversatorios sobre Folklore,
en el pais y en Sudameérica. Las paginas que buscaba comprendian un articulo,
con foto, e ilustracion, titulado “Hacia el Nacionalismo Musical”, e incluia una
semblanza sobre el guitarrista Miguel Angel Casas, con foto y partitura incluida.
Se mencionaba los nombres de A. Sivirichi y C. Pagaza entre los autores. De una
mirada la cosa era clara, material de lectura interesante como contexto y en
cuanto a la musica, captacion escuchada en guitarra y anotada en partitura en
tesitura para piano.

Pese a todo hice el intento de ubicar al muasico a partir de una coincidencia, pues
noté que una alumna -profesora en vias de titulacion- se llamaba Angela Casas,
le consulté y -“Es mi padre”- contesto; pero dudaba que hubiera algo mas de
musica que alguien le hubiera escrito, el sefior era musico préactico, popular; las
cosas donde buscar, si las habia, estaban muy guardadas y ella misma estaba ya
con poca salud y menos tiempo.

También se encuentran en notacion para piano las captaciones, y composiciones
de décadas anteriores, como algunos Jazz-camel de los afios 20 y los “Preludios
incaicos” de Pablo Chavez Aguilar (1898-1950), todo lo recopilado por Rodolfo
Holzmann y Consuelo Pagaza, cuyo contenido son piezas del cancionero diario
de los 50-60. Musica habia, pero estaba para transcribir; de esto hice solo el Puka
Polleracha. Lo mismo podemos decir de algunas obras coloniales para orquesta
y hasta de algunos leaders de Silva, de los que transcribi Jabilo, que por unos
dias me entusiasmo, pero luego me result6 algo estridente, aungue es muy breve,
comunica como un grito intenso, contaminado de una fuerte emotividad, muy
tipica del autor y apropiada para quien prefiera aquel Pathos de Silva.
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Mirando toda esa masica impresa que ya tenia comprada y comparando con la
poquisima para guitarra que iba encontrando lentamente y pagina a pagina sopese
la posibilidad de la transcripcion, pero opté por dejarla en compas de espera. Mi
prioridad era la mdsica original para guitarra. Y a partir de mi propia preferencia
procuré ponerme “en el lugar del otro” y entender que los musicos no-guitarristas
que conoci no se animaban mucho a escribir para guitarra. En el 61 habia
conocido en funciones académicas en el Conservatorio al Sr. Carpio quien era un
renombrado y ya veterano compositor, desde sus épocas del Bach inclusive;
cuando un tiempo después le pregunte si podria escribir algo para guitarra, me
dijo que primero le agradaria oir como suena su musica en guitarra... y me
autorizd a que yo transcribiera algunos de sus temas. A mi la idea de transcribir
desde el piano me sono tan ajena que por rebote pude imaginar como, de igual
manera, para él tampoco seria familiar la idea de escribir para guitarra.

18 Observemos gue en un caso, pese a ser musica del ambito académico el término “incaico” se ha utilizado con sorprendente
flexibilidad, generando imprecision y en el otro los géneros nativos se mezclan con motivos populares foraneos; la vista de ambas
imagenes nos pone sobre aviso de que la eleccién de temas debe realizarse con pinzas porque en el aspecto sonoro musical
podrian darse también estos extrafios.



Por el 65 Alirio Diaz que retornaba a Lima, al momento de las felicitaciones
después del recital, al saludar al compositor E. I. y casi al paso le sonrio
gentilmente: “Maestro, estoy esperando”-le dijo. Fue tan breve que para todos
pasé desapercibido, menos para mi. Sabia lo que Alirio esperaba, lo mismo que
yo.

En 1976 el musicologo Robert Stevenson publico por el Instituto Nacional de
Cultura su ensayo sobre una obra de Tomas de Torrejon y Velasco, La parpura
de la rosa, la primera Opera de América, basada en libreto de Calderon de La
Barca; Stevenson no solo hacia un estudio sino su propia transcripcion de la
partitura. Yo fui el encargado de hacer la caratula; en contacto con musica
antigua y autores renombrados, le di un poco de vueltas a la idea y acabé tratando
de buscar todo cuanto nuestro patrimonio nos pudiera ofrecer. Desde mi puesto
en el flamante INC, las puertas de bibliotecas, escuelas y museos no me eran
obstaculo, tampoco la Catedral y el Arzobispado. Pasé dias y semanas revisando,
bovedas inclusive, vi algunas cosas de Orejon y Aparicio, probé con Pérez
Bocanegra, Araujo, bosquejé La mariposa, Ah del gozo y acabé por transcribir la
Pastorela Cantada a la Virgen de Llague, Morena soy pero hermosa, que no
presentaba mayor complejidad de trasposiciones y casi requeria una simple
reduccién. Al cabo tampoco se trataba de convertir a guitarra toda la Colonia.

Desde los 60 yo habia visitado regularmente la Casa Mozart por partituras; desde
que publiqué mi primer cuaderno iba de vez en cuando, ya no por partituras
extranjeras -pues tenia todo el repertorio conocido- sino por ver si debia
renovarle mi stock. Aunque el Sr. Barbacci estaba siempre muy apurado, sabedor
de mi proyecto de recopilacion, se daba tiempo para conversar conmigo y
contarme algunas cosas. Ya me habia comentado de coOmo inicio su tienda y
coémo del proyecto inicial que lo habia traido al pais para escribir una historia de
la musica latinoamericana habia debido virar a otros, que supongo tenia en
cartera, pues al parecer era un hombre de muchos y simultaneos proyectos. A
maés de ser instrumentista y de dar clases, al abrir una casa de musica que —
naturalmente- ubico al costado del Conservatorio, no solo se cuid6 de habilitar su
stock, sino que a la vez con un mismo gesto se deshizo de la competencia, vale
decir que visitd cada uno de los antiguos establecimientos y luego de conversar
un poco con los nietos o herederos de los originales y florecientes duefos
decimondnicos (si pues, ya no es lo mismo... el negocio no va tan bien... ya no
es como antes) les habia ofrecido: “Le compro todo, los instrumentos, los libros,



las partituras. jAl cash!”. En poco tiempo la Casa Mozart no solo estaba bien
surtida, sino que era la Unica y bien situada tienda de musica. A esto agreguemos
que Don Rodolfo no escatimaba esfuerzos, estaba al dia, traia partituras, textos,
novedades y ademas, en aquellos aspectos donde faltaba material, él mismo
Investigaba, recopilaba, traducia, revisaba varios libros sobre el tema, hacia su
propia version en castellano, y la publicaba con su propio sello; su catalogo
incluia metodos y ensayos. Asi por varias décadas.

Pero a su tiempo unas cosas dan paso a otras y desde 1985 un cambio brutal hizo
insostenible la situacion. Y como dicen que “hecha la ley hecha la trampa”,
mientras los establecimientos formales sufrian despropdsitos como encontrarse
que al recibir mercaderia importada sus productos fueran catalogados como
objetos suntuarios *°, por otro lado nuevas tiendas semi-informales se las
ingeniaban para ir creciendo y copando los espacios.

Independencia: 2* serie
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19 El Sr. Barbacci me comentd que no tuvo sentido retirar de la aduana todo el lote de banquitos para guitarristas llamados
“posapie” de fabricacion japonesa, porque eran invendibles; y los dej6 a que se pierdan en la aduana, ya que fue al ingresar al pais
cuando recién les agregaron otro impuesto que era el doble del precio de fabrica, la razén -adujeron- era que esos objetos podrian
haberse fabricado aqui, e importarlos era atentar contra una hipotética produccion nacional de banquitos de pie.



Fue en este contexto que ya al ocaso de la Casa Mozart el Sr Barbacci empezo a
sacar a la venta hasta las cosas que estaban en el fondo de sus depositos. Yo no
podia creer, por ejemplo, que tenia entre mis manos todas las obras captadas y
recopiladas por Claudio Rebagliati a fines del 1800.

Y otra vez con mayor razon rebrotaba la idea de transcribir. De facto, el Album
Sudamericano y sobre todo las 13 zamacuecas de 1800... no habia modo de
escuchar como fueron, ni de encontrarlas en original para guitarra.

Por ese entonces y luego de haber diagramado e ilustrado el album Cumanana
para Nicomedes, me era familiar la historia de mi casi legendario bisabuelo José
Milagros Gamarra, pintor, cartelista y escenografo, quien como compositor,
cantante y bailarin habria sido uno de los que llevaron nuevamente a Chile la
zamacueca peruana a fines del s XIX. ;Qué era esto de la zamacueca? Para unos
estudiosos, cronoldgicamente la marinera era hija de la zamacueca, para los mas
viejos, alegre y simplemente “la marinera... es pues la zamacueca, es 1o mismo”.
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Las zamacuecas recogidas por Rebagliati eran evidentemente formas de pequefio
aliento, de hecho, asi sonaban en el disco de Lupita Parrondo donde hay grabadas
cinco, y cosa curiosa se oian muy parecidas al toque de Filomeno Ormefio,
antiguo pianista a quien en mi infancia escuché por radio hasta la saciedad y que,
segun el modelo de la época, luego de casi media hora de valses y cosas suaves
remataba con algo movido, como a veces una marinera. Asiy todo, transcribi
una de las zamacuecas, la llamada Calla, no lo digas. Luego, lei y relei el libro
de Carlos Vega sobre la zamacueca, y también la recopilacion del Banco de
Crédito sobre la Marinera y entonces, un poco el sentimiento de lo leido y otro
poco el intento de descifrar la forma de la marinera limefia, incluyendo textos de
Nicomedes en periddicos, en Cumanana y en Socabon, acabaron por hacerme
claro que marinera (o, si se quiere, zamacueca) era un elemento, una cancion mas
bien breve. Y que tres de estos pequefos elementos, o partes de la jarana, luego
de ser adosados a otra especie diferente llamada resbaloza, podrian completarse
terminando en una fuga, o en dos, o tres fugas mas, hasta lo infinito. Y es ahi
cuando, este resultado se llama tambien... marinera. Alli estaba la base de la
confusion entre la Marinera, digamos como una simple especie o aire, y por asi
decir la Marinera como forma o estructura, integrada y completa ?° , junto a la
cual la especie inicial, sea marinera 0 zamacueca se me aparecia como algo
incompleto o fragmentario, inacabado.

Si a ello le agregamos que cada uno de los elementos del canto de jarana posee
con los otros, relaciones internas de rima, métrica, adornos, jaleos y hasta
agregados llamados términos, podremos hacernos cuenta de como todo ello
conformo una especie de liturgia para los antiguos cantores quienes para sus
competencias se cefiian rigurosamente al reglamento; el mismo que —dicho sea de
paso-, no se esforzaban mucho por ensefar a los legos, que tenian que vérselas a
cuadritos para aprender las reglas con dificultad.

Nada de esto ocurre en las marineras de diversas regiones del Pert. Ocurre solo
en la Marinera Limefia, y en menor medida en otras especies poéticas como las
cumananas, los huanchihualitos, y el amorfino, donde las creaciones se dan en el
marco de la inmediatez de la improvisacion. Rastrear el devenir de esta suerte de
controversias nos podria llevar hacia los origenes miticos del verso popular

20 Algo asi, salvando distancias, como la referencia a las sencillas sonatas arcaicas en comparacion con la complejidad estructural
de la llamada forma sonata.



errante y repetitivo, su devenir juglaresco, o iniciatico ' y las justas liricas entre
escuelas de tradiciones lugarefias.

Por si fuera poco, por esos dias conoci la Sinfonia Espafiola de Eduardo Lalé.
Luego de escuchar aquel perturbador segundo movimiento conclui que, si nuestra
marinera peruana habria de tener el arreglo o transcripcion que ain no se le habia
dedicado, debiera ser algo no menos vistoso que eso.

De modo que, luego de un par de bosgquejos mas, mi entusiasmo inicial por las
piecitas de Rebagliati —a despecho de su innegable belleza, asi y todo-, fue
desplazado por otro planteamiento gue me encandild y que por tan teérico llego a
avanzar solo hasta un cierto punto... escribir una marinera limefna donde cada
una de las varias partes, desde la llamada, integrara un conjunto como de
pequerios estudios, cada uno para algo especifico, ligados, trinos, mordentes y
rematando en rasgueados para la resbaloza y minimo una fuga. Opté por analizar
la génesis de la marinera limefia, lo que me llevé al ambito textual, las cuartetas,
las seguidillas, y a las partes, primera, segunda y tercera de jarana; y también a,
qué es un término, qué son los términos en la marinera, qué es marinera de
capricho, en fin. Tendria que comenzar por el analisis literario, estudiar,
reconocer la estructura y componer una marinera dentro de ese complejo plan.
Recién entonces podria hacer la transcripcion. Bueno pues, asi lo hice, compuse
pues la marinera, con sus términos y caprichos.

Y fue entonces que me dije —Por si acaso, voy a consultar con algin amigo
conocedor de marinera, antes de pasar al solo de guitarra”-. Craso error, debi
recordar que los ultimos metros de una carrera son —segun se dice siempre- los
mas importantes; con mayor razén si uno es un padre de familia fungiendo de
flamante cachimbo en San Marcos-, y hasta ahi llegd mi exploracion; soga y
cabra... ni zamacuecas, ni marinera.

Y también supe de Rosa Mercedes Ayarza -ya ella habia pasado antes por ahi-, y
su Marinera de concierto, estaba fijada, definida, para piano; pero no la trabaje,
pues ni siquiera esa ambiciosa piecita llenaba mis expectativas; por lo demas, una
transcripcion de la marinera Soy peruana, soy limefia, de Rosa Mercedes ya la

21 posibilidad que quizas hubo en los contrapuntos arcaicos, y que no me parecio ver en el intento de algunos jévenes que por los
afios 90 vi recuperando versos de marineras antiguas, pero lo hacian —irénicamente-, en coro.



habia, por Victor Toledo. Probé si, con su recopilacion de La Conga y luego de
revisar la informacién de Don Ricardo Palma quedé informado del contexto
criollo y revolucionario; y de todo lo anecdético. Pero lo que no mencionaba don
Ricardo era el porgué de ese nombre, “Conga”. No soy un furioso activista de las
causas étnicas, pero, en el Norte peruano, tan cerca de Zafia, no vincular Conga
con todo el pasado de haciendas azucareras y negros esclavos me sono a lo que
hoy se menciona como la “invisibilizacion del sujeto afroperuano” 22 . Lo mismo
senti despues al escuchar que el “Tana” canta “Hablan los negros del combo” en
un cassette que me paso Chalena; ¢No sera gque se esta hablando de “el Congo”?

Mi version de La Conga estuvo asi orientada por el recuerdo de un comentario
que me hiciera don César Santa Cruz Gamarra acerca de que EIl Tondero tendria
su inmediato pariente en la Zafa -especie de la cual solo ha quedado una cancién
COmMOo muestra-, pero que mas propiamente la madre del Tondero habria sido La
Conga, con lo cual se afirmaba mas el ingrediente negro en esas danzas de tierra.
Sin embargo, no llego a explicarme mas, ni escribio el articulo correspondiente.
Me limité pues a destacar una ritmica percusiva afro a base de golpe en la caja
con posicion de izquierda; gue puede eventualmente ser solo rasgueados muy
secos Yy apagados. Por cierto, en noviembre de 1986, el Dr. Rafaél Morales
Ayarza me confirmd gue entre la misica de su mama no habia ni una pagina
original para guitarra, ni transcrita

En casos como el citado es indiscutible la transcripcion; con todo, aparte de una
formacidn a toda prueba, esa tarea requiere entre otras cosas una muy delicada
dedicacion para desbrozar las excrecencias que necesariamente el pianista
captador haya generado a su paso. Pienso que alguien habra que aborde estas
tareas con la altura correspondiente.

Aungue no en todos los casos es posible; por ejemplo, los titulos Toro Mata
Rumbambero y El Landé o La Sanguarafia, donde son tan antiguos y
desconocidos, que la transcripcion es lo Unico posible; aunque aparecen
publicados por la casa Niemeyer e Inghirami, existen solo en la portada de la
publicacion, pero no me ha sido posible ubicarlos en ninguna biblioteca, incluso
los busqueé infructuosamente en mi visita por Chile en 1993, aunque claro
contamos con los manuscritos de la Sra. Ayarza.

22 Tal vez no busqué lo suficiente, pero esta ausencia no me sorprendié mucho pues, que yo sepa, no ha sido Palma quien alguna
vez reivindicd su pigmentacion.
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F. 112 Caratula de los Bailes Peruanos publicados en casa Niemeyer.

Y aqui también estamos hablando de otra tarea pendiente, hay lindas cosas por
transcribir ahi, pero uno solo no puede echarse el mundo sobre sus hombros, ya
vendra alguien. El comentario a continuacion apunta al cuidado con que
esperamos que tal patrimonio sea hollado en su momento.

Luego de hacer algunas pruebas con estos repertorios, me reafirme en mi —tal
vez- no formulada, pero ya tomada decision, de continuar “recopilando los
originales para guitarra que imaginaba debian existir”.



La posibilidad de acceder al catalogo de obras del poco frecuentado folklore
afroperuano recogido por Rosa Mercedes Ayarza, cuando se creo en la Biblioteca
Nacional un espacio para investigar misica 2 me dio la oportunidad de verificar
mi pre-supuesto al cotejar el enorme material de innegable valor que aportaba la
Sra. Ayarza con mi propia experiencia en el caso del semi-ignoto socabon,
propio de la décima cantada. El del socabdn es un caso atipico, pues esta
expresion, canto y acompafiamiento de la décima costefia en el Peru, luego de
haber llegado a un estado critico de casi desaparicion, fue recogida por
Nicomedes Santa Cruz, quien en su proceso de rescate de la décima peruana la
incorpora a su repertorio personal, salvandola del olvido al que se dirigia,
haciéndolo en el camino a su continuidad, objeto de algunos cambios como
ocurre con todas las formas vivas; de estas modificaciones hablaremos en otro
trabajo, subtitulado “Victoria y el socabon”.

Y asi como en el caso de las zamacuecas Yy yaravies de Rebagliati, es de esperar
que en un futuro proximo veamos felices transcripciones para guitarra; con
mayor razon esperamos trabajos solidos aplicados a la monumental obra de la
Sra Ayarza, porque en cuanto al folklore afroperuano, alli esta todo, al menos
todo lo referido a la época que a ella le tocd vivir. De no ser por las
recopilaciones de Rosa Mercedes mucho de nuestro escueto pasado afroperuano
seria aln mas desconocido. Desde acd, solo me queda cruzar los dedos en espera
de que quien decida asumir tal tarea posea ademas de la solvencia necesaria,
también la seguridad y conocimiento de las tradiciones como para desbrozar sin
miramientos y separar la paja del trigo. Recordemos que el rol que la Sra. Ayarza
desempenio en apoyo al bel canto, en el caso de la recopilacion de aires de pueblo
no juega a su favor y contamina de delicada estilizacion el necesario y genuino
sabor a tierra de algunas paginas. De tal transcriptor se requiere, sobre todo, que
posea el conocimiento desde dentro de las maneras del canto popular de cada
especie o género en particular, de otra manera se notara en los resultados .

Segun lo expuesto y en la curva final de este trabajo (entre los 80 y los 90) hacia
completar la tarea inmediata, me constrefii a la recopilacion urgente de cuanto

23 LLuego he visto publicado un libro en homenaje con el titulo Rosa Mercedes Ayarza. La musica su vida...ser peruana una
pasion. Edelnor. S.A.A. 2009, conteniendo 150 obras documentadas en Finale, en PDF y en Midi.

24 Aqui estoy apuntando al caso preciso de un colega, cuyo arreglo de un tema afroperuano, no es otra cosa que mi version de
“No me cumbé”, a la que alegremente le adiciona una introduccion hecha de retazos de otra especie musical, evidenciando un
criterio “turistico” que lo pinta de cuerpo entero.



original para guitarra aun pudiera encontrarse, desde los mediados del siglo XX o
tan hacia atras como fuera posible. En cuanto a la musica andina, el tiempo me
habia confirmado que estaba en buenas manos con Raul Garcia Zarate quien ya
poseia un bien ganado prestigio internacional. A la vez para los temas afro,
entonces si me sentia en aptitud de transcribir algo, en cuanto el tiempo lo
permitiera.

Guia-Chile

Fue a propésito de Radl y de lo afro, que en 1993 me encontré en Chile.

Ocurrié que don Raul Garcia Zarate fue invitado por Sergio Sauvalle para el
“Primer Festival de la Guitarra Latinoamericana” promovido por Guitarristas de
América, Guia-Chile, y viendo que el proyecto se orientaba hacia aglutinar y
difundir las diversas expresiones vernaculas de la guitarra en nuestra América
Morena sugirid mi nombre.

Disfruté alla de las sentidas versiones de Daniel Talquenca y aprecié el fino
toque de Mauricio Valdebenito. Oir cantar y acompafarse a Roberto Correa
ajustdo mi modelo, poco después de volver de GUIA-Chile empecé a explorar la
voz. Recibi ademas en este viaje, un subproducto inesperado, pues pude conocer
a Jorge Rojas Zegers quien habia desarrollado una tarea singular, referida a la
musica en Chile. Me explic6 su metodologia, consistente en recopilar, escoger y
presentar partituras, tocandolas semanalmente en vivo por radio y solicitando por
ese medio a sus oyentes que se sumaran a esa tarea de armar un corpus de la
guitarra escrita en Chile. Era un médico y pese a mi breve estadia, en una
mafana, muy temprano, justo antes de partir a sus labores que de hecho eran
impostergables, se dio tiempo para atenderme y mostrarme su labor, ya en ese
momento tenia varios cassettes de una seleccion de los programas emitidos, que,
por cierto, me dio; fue gratificante conocer al Dr. Rojas Zegers y saber de su
trabajo.



Capitulo X1V

La Asociacion de Guitarristas
“Guitarrami”

En todo orden de cosas las acciones conjuntas son recomendables ya que varias
personas pueden coincidir, tener grandes proyectos y eventualmente buenos
logros. En su forma mas elemental los colectivos o agrupaciones suelen
funcionar inicialmente con un éxito simple y pragmatico; es curioso que al pasar
a etapas de una mayor formalidad institucional, la cosa no siempre marche 2° .

En el caso de la guitarra mi experiencia temprana fue llegar a casa de don
Fernando Rodriguez, donde las tertulias de los sabados e incluso las reuniones de
agasajo a visitantes se sucedian con naturalidad. Segun pude ver, el nombre de
“Guitarrami” (Amigos de la guitarra) se habia utilizado anteriormente en ocasion
de tener presentaciones o actividades en publico, pero eso habia sido a mediados
de los 50.

Supe algo de la existencia de “Guitarrami” antes de conocer a sus integrantes,
porque llegaron a tener un programa, a veces, por radio El Pacifico; ya mencioné
cOmo -mas 0 menos a mis 14 afos- una noche escuche una musica que ya se
acababa, agregaré que me parecio bellisima, me son6 como algo increible; yo que
gustaba del trio Los Caciques y del conjunto Fiesta Criolla, nunca habia
escuchado nada asi, fueron escasos 8 o0 10 segundos, pude notar apenas que era
como mas sefiorial que Atahualpa Yupanqui y parecia ser en vivo -hoy casi diria
que fue Adelita- y me quedé poniendo el radio a esa hora por varios dias porque
no dijeron cuando era el proximo programa. Muchacho de antes, no se me
ocurrio llamar a la emisora.

Tiempo después, ya asimilado a las reuniones en casa de don Fernando, pude
disfrutar la sencilla calidez de ese circulo de amigos que trascendia el
fundamental interés por la aficion a un instrumento y que solo hoy a la distancia
y por contraste con los hechos profesionales de mis diversas actividades valoro
en todo su calor humano.

% En El Disefio Gréafico en Lima, 1960, p 299, he mencionado los esfuerzos fallidos por llevar a buen puerto a la Asociacién de
Disefiadores del Perti- ASPED y de cdmo la cosa se trabo a nivel de burocracia cuando fueron precisos unos trémites para
registrar algunos documentos.



Cosa ya para los mas cercanos era el cumpleafios de don Fernando, donde entre
los regalos no dejaba de ser apreciado, al menos para los que éramos estudiantes
jovenes, el haber preparado alguna pieza para el duefio de casa. O entre los
mayores algunas palabras afectuosas, cuidadosamente destiladas, como en el
caso de estas frases sentidas que escogemos de un discurso de don Marcial Leon:

“Hermano Fernando Rodriguez

Llegando a la cima de mi vida, mirando el paisaje andado, te encuentro
deslumbrante.../...Al pie tuyo, muchos de nosotros vamos aprendiendo tus
lecciones de este dificil arte del bien vivir... /... La amistad es para ti un
misticismo.../... Triunfaste como profesional, pues cada dia te estiman mas en tu
labor.../... Triunfaste como guitarrista, porque eres el mejor bajo de todos.
Triunfaste en el tiempo y el espacio, pues eres ya inmortal, como el primer
propulsor de la Guitarra en el Peru.../... Durante todo el afio fermenta en nuestra
mente una atmosfera mezcla de amistad, gratitud, reconocimiento, respeto, admi-
racion y carifio. Asi somos obligados a preparar, esperar el 1° de Mayo para venir
a rendirte homenaje en este tu noble hogar, colmado de afecto, rodeado de
comodidad, posada en el viejo camino de la guitarra.../... Hoy y siempre te
deseo que la compariera de tus amores no sufra las inclemencias del tiempo; que
pasen los afios siempre Gtiles, que la estela que dejas en tu camino de sembrador
incansable sera imperecedera.

Tu amigo de siempre en el dia de tu natalicio”

Entre los guitarristas de entonces siempre nos referimos coloquialmente a “la
casa de Rodriguez” o “la casa de don Fernando”; solo cuando empezaron a
aparecer algunas entrevistas en periodicos y revistas se hablo de “La pena de los
Rodriguez”.

En 1965, en un recital ICPNA, Raul Garcia Zarate y Humberto Pimentel
aparecen presentados como género vernacular y guitarra clasica. Observamos que
la singularidad o diferencia con la musica académica es enfatizada por Raul en el
programa, al mencionar las diferentes afinaciones, Baulin, temple diablo, etc.
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F. 114 Programa ICPNA Raul Garcia Zarate y Humberto Pimentel.

En el programa de Art Center del mismo afio vemos al final la participacion de
Fernando Rodriguez-hijo, tocando a diio con Humberto Pimentel. Era agradable
escucharlos, la dulzura del togue yemista de Fernandito -que lucia su
expresividad hasta el derroche cuando tocaba Marieta, Cadiz, o Si ella
preguntara-, combinaba muy equilibradamente con el toque limpio y sonoro de
Pimentel cuando tocaban a dio. En nuestro medio el sonido de Pimentel Ilamaba
la atencidn, y més aln su velocidad; recuerdo que al presentarnos ante Alirio
Diaz todos tocamos; a su turno Humberto Pimentel arranco atacando el vals N° 3
de Lauro a tal velocidad que el mismo Alirio sonriendo dijo “Agéarrenlo”.

Don Fernando me contd que los indios Tabajaras recibieron un agasajo célido, y
también una sorpresa, porque los peruanos ya tocaban El vals de las flores,
Ternura y otros exitos de los brasileros.
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Miraflores, 12 de Noviembre de 1965

F. 115 Programa Art Center

Con ayuda de algunos amigos periodistas que ya habian hecho conocer la
actividad musical en la casa de Rodriguez, se comenzé entonces a direccionar la
informacion hacia un objetivo preciso, apoyar a Humberto Pimentel.



Varias publicaciones de estos dias fueron encaminando este propdésito. La cosa
parece haber tenido el cariz de una camparia bastante incisiva, ya que solo en
octubre de 1965 encontramos dos grandes entrevistas a toda pagina.

En la revista Caretas de octubre de 1965 leemos:

¢Un Segovia peruano?

Esta es la pefia que se reune semanalmente en casa de don Fernando Rodriguez
para ejecutar la mejor musica guitarristica; en el sillén, Humberto Pimentel, la
gran promesa, rodeado por el duefio de casa y el "luthier" Abraham Falcon. Alli
todos tocan.

El Per( puede tener dentro de poco su Luis Alva de la guitarra.

Esto opinan todos los entendidos que han escuchado a Humberto Pimentel, un
muchacho de 26 afios que apenas ha pisado el Conservatorio pero que puede dar
conciertos de musica selecta en el instrumento que ha dado gloria a Francisco
Tarrega, Emilio Pujol, Andrés Segovia, Maria Luisa Anido y Alirio Diaz.

Como se sabe, Alirio Diaz esta ya reconocido como el sucesor de Segovia. No
hace mucho, Arturo Gonzalez, un concertista chileno, declaro: “conozco
personalmente a Segovia y para que diga que Alirio Diaz es un buen guitarrista,
tiene que ser poco menos que superior a é1”. Por su parte, el propio Diaz —que
acaba de recibir de manos del maestro la catedra de guitarra en la Universidad de
Siena, Italia— es musico exigente y nada dado al elogio facil. Pues bien: hace
unas semanas Alirio Diaz declaro en Lima que Pimentel relne “extraordinarias
condiciones naturales artisticas” y exhorto a las autoridades del Peru para que
ayuden a que “este joven artista tan bien dotado” pueda estudiar en Europa la es-
pecialidad de guitarra cléasica.

MASONES DE LA MUSICA

Una noche de éstas pudimos escuchar a Pimentel en la Pefia Guitarristica, una
institucion en la que hay medicos, empleados, hombres de negocios, obreros, in-
genieros y abogados que se retinen una o dos veces a la semana solo para
ejecutar la mejor musica guitarristica. ES una especie de masoneria artistica, sin
directiva ni estatutos, en la que la Gnica pauta que rige es la musical. Y nadie la
transgrede...

Acogiéndose a la hospitalidad de don Fernando Rodriguez, y su esposa, dofia
Josefina Salaverry de Rodriguez, estos amigos y cultores de la guitarra clasica
han recibido alli a los mejores guitarristas que hayan estado en Lima: Segovia,



Diaz, los Tabajara, Mario Escudero, Esteban de San Lucar, Charles Bird, Lirio
del Monte, Batista, tltimo acomparante de Carmen Amaya, José Padula,
acompafante del “Zorro” Iglesias.

Para exhibir la amosaicada variedad de componentes de la Pefia, citamos al
doctor Luis Esparza, médico del Hospital Naval, y al doctor Rall Garcia Zarate,
abogado ayacuchano, quien es uno de los ejecutantes mas depurados con que
cuenta nuestro folklore andino (entre los guitarristas brillantes de ese género
podria citarse también a otro abogado y ayacuchano, el doctor José Castellares).
También figura entre estos apasionados guitarristas el sefior Enrique Miranda
Nieto, a quien uno de los Tabajara califico como “el Don Juan de las guitarras”
porque a cada gran ejecutante que llega le “saca” una guitarra de recuerdo, a
veces con hermosas autdgrafas sobre la tapa armonica.

Entre los guitarristas notables que frecuentan la Pefia estan Juan Brito y Manuel
Fajardo Mora, ambos profesores del Conservatorio. Tampoco cabe omitir a los
dos Fernando Rodriguez, padre e hijo, virtuosos exquisitos.

Se trata, pues, de un conjunto de conocedores a fondo de la guitarra clasica. Esto
da mayor fuerza a la opinion unanime y calurosa que CARETAS recogi0 entre
sus miembros en favor de que Pimentel sea ayudado por las autoridades
peruanas para obtener la beca en Europa que puede proporcionarnos un nuevo
orgullo artistico.

Los integrantes de la Pefia pueden jactarse de haber facilitado ya antes el
surgimiento de legitimos valores artisticos que dan prestigio a nuestro pais en el
exterior. Uno de ellos es Jesus Benitez, trujillano, que fue alumno de Segovia
gracias a una beca que Alirio Diaz le gestiond tras escucharlo en Puebla,
México, donde estudiaba. VVaya una anécdota que ilustre un episodio mas de la
indiferencia oficial peruana por estos menesteres. Benitez habia obtenido la
beca; pero requeria algunos fondos para el viaje a Europa. Hablé con nuestro
embajador en México y, por supuesto, los ofrecimientos fueron generosos.
Luego, los meses se sucedieron en blanco. Fue Cantinflas quien al final
proporciond a nuestro compatriota los medios para disfrutar de ese gran
privilegio. Hoy, Benitez es profesor del Conservatorio de Puebla.

Hace poco, cuando Alirio Diaz escuch6 a Pimentel, dijo: “Pimentel tiene mas
condiciones que Benitez”. Evidentemente, todos los caminos conducen a Roma.
Mejor dicho: todo el mundo esta de acuerdo en que a Pimentel hay que ponerlo
en el camino de Siena, para que mafana pueda brindarnos una satisfaccion tan
grande como la que hoy da, por ejemplo, Alirio Diaz a Venezuela.”



4 — e
ESTA ES LA PENA QUE SE REUNE SEMANALMENTE EN CASA DE DON

4 UN SEGOVIA
PERUANO ?

FERNANDO RODRIGUEZ PARA EJECUTAR LA MEJOR MUSICA GUITARRISTICA; EN

EL SILLON, HUMBERTO PIMENTEL, LA GRAN PROMESA, RODEADO POR EL DUENO DE CASA Y EL “LUTHIER” ABRAHAM FALCON. ALLI TODOS TOCAN.
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llantes de ese género podria citar-
se también a otro abogado y aya-
cuchano, el doctor José Castella-
res). También figura entre estos
apasionados guitarristas el sefior
Enrique Miranda Nieto, a quien
uno de los Tabajaras califico co-
mo “el Don Juan de las guitarras”
porque a cada gran ejecutante
que llega le “saca” una guitarra
de recuerdo, a veces con hermo-
sas autdgrafas sobre la tapa ar-
monica.

Entre los guitarristas notables
que frecuentan la Pefia estan
Juan Brito y Manuel Fajardo Mo-
ra, ambos profesores del Conser-
vatorio. Tampoco cabe omitir a
los dos Fernando Rodriguez, pa-
dre e hijo, virtuosos exquisitos.

Se trata, pues, de un conjunto
de conocedores a fondo de la gui-
tarra clasica. Esto da mayor fuer-
za a la opinién uninime y calu-
rosa que CARETAS recogi6 entre
sus miembros en favor de que
Pimentel sea ayudado por las
autoridades peruanas para obte-
ner la beca en Europa que puede
proporcionarnos un nuevo orgu-
llo artistico.

PASA A LA PAG. 50

F. 116 Caretas, pp 48, 49, 50; 24 de octubre de 1965.




Otra entrevista, por Ricardo Miranda Tarrillo en La Prensa elogia de igual
manera las dotes de Pimentel y termina con estas frases:

“...es posible predecir el futuro brillante que le aguarda, si logra el apoyo con-
veniente para viajar a Esparia, mafiana mismo.

Humberto Pimentel espera. En tanto, esta tarde de domingo, como la de ayer
sabado, a las cinco en punto, las puertas del hogar de don Femando Rodriguez,
se abrirdn como de costumbre, para recibir a este joven de magro perfil, de
cabellos cortos y dedos sumamente largos...”

SEGOVIA
PERUANO
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es puramente rio pero sirve
accesorio pero
vocacién musical de este modesto muchacho d

La Prensa, 7 dias del Per y el Mundo, pp 22 y 23; 24 de octubre de 1965.

El apoyo al viaje para Humberto Pimentel se logrd, aunque no con la solvencia
de recursos que se hubiera esperado.

Unos meses mas tarde, la pagina 35 en el suplemento de La Prensa “7 dias”, el
21 de agosto de 1966 estuvo dirigida a reforzar esta gestion.



El duro camino del éxito:

Pimentel en

Solamente unog cuantos familiares y un

rr&tn de amigos despidié de Lima a Hum=

o Pimentel el dia que
& Espaiia. Todavia inerédulo del aconteci~
miento, casi gin ex; la_inminencia de
su partids, Pimentel aleanzé a decir, visi-
blemente emocionado pero resuelto: “Este
viaje supone la culminacién de un gran an-
helo. Es mi oportunidad y no voy a
desperdiciaria”., Al cabo de cuatro meses,
esta “gran ovortunidad” corre el riesgo de
desperdiciarse porque el sacrificio, tal como
suena, que en estos momentos hace Pimen-
tel por permanecer en Alicante sin inte-
rrumpir sus leccionzy de guitarra con el
maestro José Tomis, se hard insoportable
gl la ayuda no llega a tiempo.

Humberto Pimentel, modesto muchacho
de Pueblo Libre, de %¥ mios de edad, no
cuenta con dinc 9 swiclente para sufragar
sus gastos clementales en Alicante. No se
trata del simple aprendiz gque espera com-
nmbnr si tiene vutudes de ejecutante de

guilarra, Es el caco de ia mas firme pro-
mesa peruans en guitarra clisica, cuya ca-
ldad exige ayuda inmcdata dz las correst
pondientes entidadea oficiales o particula-
Tes que aidentan esie tipo de expresién cul-

]

Loa conce elogiosos acerca de Hum-
berto leemelpt?o son antojadizos o pro~
da vdnnclgn de sus cua-

maestro José Tomas, profesor
de Pimentel y de la Citedra de en
el Instituto Musical * " de All-
cante, y profesor auxiliar'y sustituto de An~
en Cursog
de “Musica en Composiela”, ha escrito la

alumnos. Por su prestigio, por cuanto signi-
fica su palabra compromelida de tal modo

Texto:
Ricardo Miranda Tarrillo

Lima, Domingo 21 de Agosto de 1968

I.:L:. hnogcoumdo . :gn!tu-::teanamnod "
a en
un auténtico valor,

Durante muchos afios, Pimentel hallé en
casa Rodriguez,

® Extraordinariamente dotado para la gui-
:umwunummmm

ESPANA

hﬁtndu‘ que podian distraerio de intermi-
nal sesiol d gm?udopuurde-
fectos o Shi os 20 anos

mejorar su estilo. A de

imentel necesitaba un medio més

amplio que el de Lima para aumentar sus

conocimientcs. El maestro venezplano Alirio
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escu cjecu=

clones de Pimentel y exclamé: “Este mujcechr

cho no debz perder més tiempo. Joré Tomés,

en Alicante, e3 ¢! maestro adscuado para a*
provechar su> virtudes“,

+ Pero...Alicante esth en Espaiis, el pasaje
€3 caro y entonces no habia quién auspleiara
su viaje de estudios, Sucesivas informaciones

cas (ver 7 DIAS—24 de Cctubre de

1965) dieron a conocer la importancia del

viaje de Pimentel a Alicante. Las entidades

oficiales enmgu de alentar estas mani-
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el caso poco fue obtensr la co-

c&n de organizaciones privadas. Hu-

bo necesidad de otros medios para mate-
rializar el viafe.

Por fin, Pimentel se embarcé a Espa-
fia. viaje fue, como él mismo dijo, “la
culminacién de un anhelo”. Pero en estos mo~
mentos, es urgente que su caso sea tomado
en cuenta y resuelto prontamente mediante
Ia intervencién oficial o particular, en todo
caso, que posibilite a Pimentel convertirse
en el concertista que ¢l Pert no tiene.

En Significativa Nota,
José Tomas Pondera

Virtudes de Pimentel

35



F. 117 7 dias, suplemento de La Prensa, 21 de agosto de 1966, p 35

En la revista La Nota, de 1966, ya Humberto Pimentel estaba en Alicante, el
articulo se dedica a la “Pefia Rodriguez” y sobre todo a don Fernando. Alli
podemos notar como algunos cabos se atan, porque Don Fernando al llegar a
Lima habia alternado primero con los laudistas Sotil, Wetzell, Arrieta y Araujo
entre otros, 0 sea que estaba firmemente asentado en el medio popular de los
mausicos de estudiantinas. Fue entonces cuando ocasionalmente escuché a Sauri
en un recital del Instituto Bach, y desde entonces orientandose hacia otro tipo de
musica mas bien de guitarra sola comenzo a asistir a la pefia de Belisario Rivero,
donde cultivaban el repertorio de camara.

LA “PEITII?' RODRIG UEZ

En la puerta de la casa de Ro-
driguez, una pequeiia placa de
bronce idemirica a qui¢n la ha-
bita. Pero en ella se lee “Fernan-
do Rodriguez y Ponciano”. En ver-
dad, la “y” esta demds, “porque
no tiene nada que ver con mi ape-
llido —dice don Fernando—, pe-
ro como la plaquita fue regalo de
un amigo, allf estd”. Dentro de
la casa, cualquier cosa puede fal-
tar menos guitarra. Pero nada fal-
ta y sobran guitarras. El ambien-
te es acogedor, dé esos en “los que
uno se siente como en su propia
casa” y esto, debido a la sencillez &
y afectuosidad de los duefios de &

casa. )
Fernando Rodriguez Ponciano |
—sin “y"— nacié en Cajabamba

(Departamento de Cajamarca) el
primer dia de mayo de 1906. Su
padre, Emilio Rodriguez Vega,
decidié trasladarse con su fami-
lia a Trujillo, cuando Fernando
habia cumplido seis afios de edad.
De esta época data su aficién por
la guitarra. En la esquina de su ca-
sa, habitaba un panadero que tenfa
algo asi como diez guitarras col-
gadas junto al mostrador y en
cualquier momento de inspira-
cioén, sencillamente dejaba de ven-
der su mercaderia, tomaba una
y se ponia a tocar.

La resolucién musical de tan sin-
gular panadero y el carifio con
que pulsaba el instrumento, des-

En todo momento estén abiertas a guita- pettarcn la curibkidad.del petichio

f ) g Fernando. Esta curiosidad  se

rristas peruanos y extranjeros las puer- trasformo en interés por aprender

tas de la casa de Femando Rodriguez. " y asi, don Emilio resolvié contra-
@r al panadero para que diera al- |

gun: ses al pequefio. Las his-

piczan de algin modo.
Asi se inici6 la de Fernando Ro-
driguez Ponciano.

FERNANDO.RODRIGUEZ, de pie, atiende la ejecucién del guitarrista

invitado a su casa, con la misma atencién que su esposa Josefina

Salaverry, ligeramente cubierta por su hijo Fernando. nel afo 1021 1a familia dejé
Sobre las blancas molduras que la guitarra. de concierto y de fla- de las pulsaciones sobre la guita- Trujillo por Lima. Al poco tiem-
definen los contornos de la chi- menco, han disfrutado el calor rra, alargaran sus minutos. All{ po, Fernando conoci6 a los laudis-
menea ornamental de la casa, pen- familiar de esta casa, y han tocado  se _cscucha la interpre!aclén sobre- tas _Manucl Sotil, Nicolds Wetzell,
de una reproduccién del “Arle- lo mejor de su repertorio en horas ~saliente deLl Dr. Ratil Garcia Zara- Arrieta, Araujo y otros, con quie-
quin” de Picasso. Esta version delici interminabl lo te, X reco- nes disfruté ~ entusiastas veladas
del arlequin es, por supuesto, con mismo que han vertido conceptos, pilador y folklorista de alta cate- d'e misica internacional popular.
guitarra, porque este instrumento —consejos y elogios acerca del ins- gorfa, lo mismo que a Humberto Un breve lapso, en 1930 'I:Ic cubier-
es parte fundamental e insepara- trumento y de su técnica, a todos Alvarado, Octavio Santa Cruz, to por Fernando Rodriguez con
ble en el hogar de Fernando Ro- los 4vidos amantes de la guitarra, Abel Brammont, Oscar Tello, al dos significativos _ acontecimien-
driguez Ponciano y Josefina Sala- en aquellas ocasiones de “pefia” profesor del Conservatorio, Juan tos: retorné a su tierra “para co-
verry Cérdenas, en el 742 de la  ton extasiado auditorio. Brito, asf como en anteriores tem- nocerla de nuevo” y para contraer |
Avenida Brasil. Pero también en casa de Fer- poradas, a Jesis Benites Reyes matrimonio con Josefina Salave-
Por esta casa y delante del arle nando Rodriguez tienen ‘“hogar —hoy profesor de guitarra en el rry Céirdenas, también de Caja-
quin, han desfilado, en el curso musical” muchachos peruanos e- Conservatorio de Pucbla, en M¢é- bamba \ i
de los wltimos afios, famosos con- namorados de la guitarra, que lle- xico— y Humberto Pimentel, ac- El ritmo de vida en Lima trans-
certistas de guitarra, de paso por gan en i 3 para | a 6rdenes del maestro curria para la pareja del mismo Extraordinario ejecutante de 23
Lima, Alirio Dfaz, Mario Escudero, "“hacer un poco de musica, alguna José Toms, en Alicante (Espafia). modo como el de tantos otros gl W
Los Indios Tabajaras, José Padu. consulta o una demostracién de Pimentel es, sin duda, la més fir- hogares recién formados. Al afio ity ot ol
lah, Ernesto Bitetti, Batista, Pra- sus avances . Para lodo,\_ hay me promesa peruana en guitarra siguiente  nacié el primogénito, cueh6 con! Mencién
dos, es decir, altos exponentes de tiempo, como si las horas, al ritmo  clasica. Fernando. En la actualidad es pro- o,

4 5

F. 118 Revista La Nota, pp 4, 5, 6

El viaje a Europa de nuestra figura infaltable de cada sabado Humberto Pimentel,
los nuevos vientos que para todos soplaban en lo cotidiano y sobre todo la
avanzada edad de don Fernando hicieron disminuir la regularidad de las
reuniones y casi sin sentirlo fueron marcando un cambio de época.
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De izquierda a dérecha. De 6ie, FéIfx Armijd, Férnandito Rodriguez, Enrique Ungaro, Humberto Alvarado,
don Fernando Rodriguez, Abraham Falcén. Sentados Juan Brito, Octavio Santa Cruz, Raul Garcia Zarate.
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En 1967 en el suplemento de La Prensa 7 dias del Perd y del Mundo se dedica un

articulo extenso a “M

tarra”.
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Otros de nuestros comparieros de los afos sesenta también partieron al extranjero
en viaje de estudios, Jesus Benites viajo hacia Mgjico, por el 68 Humberto
Alvarado partié hacia Alicante, Humberto Quesquén salié tempranamente
rumbo, a Holanda o Alemania...

ma, Viernes 4 de Noviembre de 1960
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GOBIERNO MEXICANO BECA A UN ARTISTA
PERUANO PARA QUE ESTUDIE EN ITALIA

Na imaginaba el guitarrist sperua-
no Jesus Benitez Reyes, que el des-
tino le tenia deparada una grata sor-
presa cuando hace algunos afios dejé
el Perii y marché a México con el

roposito de sbrirse ¢ampo en ague-
los amplios horizontes.

Efectivamente, ' la sorpresa a que
hacemos referencia radica en que, el
Gobierno de México lo ha becado
para gque perfeccione sus conocimien-
tos de guitarra en una de_las mds im-
portantes academias de Italia.

Y esto lo consigue gracias a la ac-
tuaciéon directa del virtuoso Andrés
Segovia, quiep lo recomendé y logrd

ue las autoridades de la Universidad
3e Pueblo gestionaran la beca.

L& unica condicion que le -han im-
puesto al nacional estriba en que a
su retorno debera —por el lapso de
un afo dar clases ‘en colegios, la ri-
tada Universidad y locales institucio-
nales de Puebla,

Otra de las satisfacciones
recibido Benitez 3{ gue guarda con
especial cari,0 es la guitarra que en
signo de admiracién le obsequiara
Segovia.

En una nota T'e nos ha enviado
el artista nacional hace saber sus de-
rseos de presentarse en el Peri antes
de viajar a Italia, “Quisiera dar al-
gunos recitales en el Teatro Munici~

al de Trujillo y algunos locales de

fiue ha

ma” —apunta en su nota Benitez.

. - En el aspecto sentimental también

'da.

Jesis Benitez.

.| parece haber encontrado la senda de=-

finitiva, {)ues ha contraido enlace
con una linda soprano mexicana gue
de soltera firmaba como Clelia 1=



.en general las expectativas eran, abrirse a un intercambio con otros medios e
incorporar elementos nuevos a su propia formacion, en el entendido de que, en
aspectos, como el académico al menos hay paises que nos llevaban ventaja.
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. By Alda Marticorena 12 | talent mm‘;/ siiarpened by |

Prc’ossor Humberto Axva. a

ado from Lima, Peru, a-

tne‘j "ew in t‘hs town. &
1t ~ t

solo concerts |
{

L

worker Art urn de "la y
right after his guitar concert
offered late in January by the
prestigious Club Peru of N.Y.,
he found his way to us at SA 7
offices.

The impressive artist, was
accompanied by Dr. Jose L.

0,
um, not in use
should have

- r————

renc mr'ooﬂ, also in f“
+lish swe a prelude-fol
reund dance, irom
sitions of John W. Duarte,

sica cto -
great deal about ns c*owl

edge.

A BIC-BRIEFS -
Humberto Alvs , had as

a boy, a strong .‘uurf‘ dor ’re
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,” who played po-
ay ear, praised
ted his son’s desire

Hu uETtO Alvarado- Po hd aﬂd M"‘mﬂ— a

lpr:;‘i ise with his masle and the audience. (¥ oi
ez

Heraud-Larranaga, w)*o was been filled to capaciiy
free from  his _services at ofhu's could'
Mount Sinai Hospital, and who
by the way, is currently pol-

« ishing up his hobby with Prof. 2 i

Alvarado. - Miine by ‘tra of m:m 'nue. u'e :
Y°“M§Yuﬂgﬁigmmdo “BOr.  Weq a:..red [nr tion of Prof.; Joge Santes, and

2 ito. Ton insiructors at
Coa ervatorio Nacional®
” soundsd out his
i edugation. v
e exceli Jex‘ce of n)s €
iis

Y por lo mismo, porgue en nuestro reducido medio todo fue mas dificil, es que la
figura del profesor Juan Brito es una figura -académicamente hablando- un tanto
solitaria, que suplié con su propio esfuerzo la ausencia de condiciones
favorables, es por ello que las generaciones actuales tenemos una deuda con sus
ensefianzas y su ejemplo.

- Entre los discipulos del maestro Brito hay quienes ya tienen obra conocida:
-Pablo Ojeda Vizcarra. Autor y compositor con obra publicada

-JesUs Castro Balbi. Doctor en musica, profesor residente en Francia.

-Virginia Yep Lenningham. Becada para postgrados en Espafa y Alemania.
-Guillermina Aguilar. Docente en Francia.

-Ricardo Barreda Buckingham. Master en guitarra.



A fines de los afos 70, la persistencia de una elite de aficionados de mayor edad
que caracterizo a las décadas de los 40, 50 y 60 fue dando paso paulatinamente a
una presencia mayoritaria de estudiantes jovenes, interesados e informados.

La “Sociedad de la Guitarra”

Revisando papeles encuentro, fechadas en marzo de 1979, unas paginas tituladas:
“Sociedad de la Guitarra”, redactadas por jovenes estudiantes de musica, y que,
al parecer, luego de un considerable lapso son el primer intento por exponer un
proyecto grupal, pero que evidencian que ahora ya eran los guitarristas jovenes
quienes estaban pensando en intervenir o construir sus propios destinos. En los
hechos, este proyecto comenzo a manifestarse sélo un afio mas tarde.

La “Asociacion de Guitarristas del Pera”

Luego de casi dos décadas de intenso trabajo en el disefio, en 1980 tenia casi
terminado mi cuaderno de arreglos afroperuanos. Estaba intensificando
contactos con las nuevas generaciones de estudiantes y acerté a participar en un
intento por consolidar tal accion grupal que sin duda beneficiaria a los
interesados en la guitarra. Esta propuesta de asociacion ya incluia el
acercamiento entre los llamados géneros clasico y popular.

>

~a hall ASOCIACION

e

ﬁ‘{f_::— DE GUITARRISTAS
> ol

- SC T DEL PERU

F. 120 Logotipo de la Asociacion de Guitarristas del Perd

Un elemento de vivificacion fue en esos dias la presencia de Fernando Meneses,
un joven colombiano con maltiples dotes, guitarrista, musicologo, compositor y
portador de propuestas de renovacion muy coherentes con los vinculos entre
composicion, etnomusicologia y realidad latinoamericana en la década de los 70.



Sin ser un activista virulento, su presencia segura daba una imagen de solidez
que por el breve tiempo que estuvo en nuestro pais fue estimulante para algunos
de sus comparieros de instrumento 26 . El programa que adjuntamos nos muestra
un recital, relacionado al cierre de un seminario dictado por Meneses en la
Escuela Nacional de Musica y que a la vez iniciaba las actividades esta vez como
el proyecto “Asociacion de Guitarristas del Per(”.

Las notas al programa dicen:
“Siendo que la practica de la Guitarra Popular en Latinoamérica adquiere
una intensidad e importancia social relevantes, llegando a la realizacion de
técnicas y maneras de uso muy peculiares frente a las normas académicas:
se hace necesario emprender el estudio sistematico de las expresiones
guitarristicas de nuestro pais.
Agradezco la acogida a este Seminario y espero que mi pequefo aporte sea
un grano de arena mas en la gran tarea a la que todos estamos obligados por
la defensa de la cultura musical de nuestro pueblo latinoamericano”.
Fernando Meneses

La “Asociacion de Guitarristas del Per(” es una entidad de caracter cultural,
recientemente formada.

Entre sus fines principales esta el de unir esfuerzos entre guitarristas
populares y de formacién académica, teniendo como objetivo la
consolidacion de una escuela guitarrista peruana en la cual converjan tanto
las técnicas populares como las técnicas académicas.

La “Asociacion de Guitarristas del Per(”, agradece la iniciativa del
guitarrista, etnomusicologo Femando Meneses, de Colombia, quien ha
dictado este Seminario sobre “Técnicas de la Guitarra Popular
Latinoamericana” realizado entre el 28 de Noviembre y el 17 de Diciembre.
Agradecemos asimismo a la Escuela Nacional de Mdsica por brindar un
local para la realizacion de dicho Seminario. Nuestro agradecimiento
también al Instituto Nacional de Cultura.

26 Tiempo después, Meneses partié de nuestro pais, infortunadamente el avién en que viajaba cayd en un accidente de aviacion
que en nuestro pais se conocid como “el avién donde cayo Scorza” y que enlut6 al mundo de la cultura pues la gran cantidad de
pasajeros eran una delegacion de intelectuales (Angel Rama, Marta Traba, Jorge Ibargiiengoitia, Rosa Sabater) en viaje el
Encuentro Cultural Latinamericano 1983.
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— Argentina

A. Ramirez “Alfonsina y el zamba C. Benavides
s
PROGRAMA “Te vas” milonga C. Benavides
F. Meneses “Homenaje a Ata- zamba F. Meneses
1 hualpa Yu?anquj”
H. Negro “Es cuestion de milonga F. Meneses
£33 [
~ Venezuela creer Ch. Vasquez (voz)
A, Lauro “El Marabino™ vals Emilio Palomino — Bmsﬂ
A. Estevez “Tomada de ordefio’ tonada Fernando Meneses
Anbnim, “Pajarill arill R Lo o)
imo: jarillo™ ajarillo icardo Larco (flauta) L 3 :
P oo e (guiuna) H. Villalobos 'Ch?ro Nime- choro C. Benavides
Chalena Visquez (cuatro) ro 1"
o F. Meneses “Bossa Nova Nu-  bossanova F. Meneses
F. Mene: “Habland e César Benavids meip |
. Meneses o con ’ cé
B guapma e Dwariciey “Corocovado’’ bossanova  J.L. Garcia
F. Meneses “Rumba pa’ ti"" rumba salsa F. Meneses -
— Colombia Peru
F. Meneses “Rosa” asillo F. Meneses ) ;
F. Cristancho  “Bochica” Jasiio F. Mencses enommo *Z amba Malaté”’ land6 O. Santa Cruz
Anénimo “Bajpndo San Juan mmbia F. Meneses V. “Rai Je- rios
oe.co el P Santa Cruz ngiS?;}:“dc los Ne panalivio O. Santa Cruz
~ Ecuador Anénimo “Navidad Negra”  villancico  O. Santa Cruz
Terry Pasmifio Senuanito” San Juanito Q. Samia Gz F. Meneses “Retama’’ yaravi R. Larco (flauta)
= Lot A. Ogquendo {guitarra)
A. Soto “No no no” landd F. Meneses
T Ch, Visquez (voz)
Anénimo “WacaWaca” danza A. Pinto

Invitado especial el guitarrista ayacuchano Manuel Prado, guien-interpretard va-
rias ptezas populares peruanas.

F. 121 Programa de la Asociacion de Guitarristas del Perd

Comunicaciones Guitarristicas

La finalizacion de mis arreglos afroperuanos fue dando paso a otra idea que tomé
forma poco a poco. Con la difusion del impreso conoci a las nuevas generaciones
en la guitarra de Lima, estudiantes, profesores e instituciones relacionadas.

Envié ejemplares a revistas en el extranjero y comence a recibir publicaciones
actualizadas por suscripcion, en algunas publiqué anuncios y en otras dieron
cuenta de mi edicion a través de resefias breves.

Desde mi ubicacion como disefiador en el INC pude facilmente obtener las
direcciones y envié ejemplares a las bibliotecas de las Escuelas Nacionales y
Regionales de Formacion Artistica. Posteriormente envié a esas direcciones unas
tres 0 cuatro comunicaciones, con cierta periodicidad.

Visité personalmente en Lima a cada profesor y guitarrista egresado, o al menos
avanzado, que tuviera actividad publica como concertista entregando a la mano
igualmente, primero el cuaderno de partituras y despues, las hojas con
comunicaciones.

La asistencia a clases en San Marcos, la fijacion de un plazo para concretar el
nuevo proyecto, todo ello iba disefiando la necesidad de nuevas acciones, por
ello, opté por asistir a las pocas actividades que congregaran guitarristas donde
reparti volantes, o anuncié mis inquietudes por los micréfonos. Conforme fueron
apareciendo eventos por gestion cultural participé y estuve relacionado; por



ejemplo, en ocasion de convocarse un concurso, informé al publico y a los

participantes:

“Comunicamos que se encuentra en preparacion un DICCIONARIO DE
GUITARRISTAS. En el deberan aparecer mencionadas todas aquellas personas
que de una u otra forma contribuyen al desarrollo de la masica para guitarra en el
Perl, ya sea desde su actividad docente, artistica, u otra.

Por ello, durante el intermedio les sera entregado un cuestionario personal a los

participantes del concurso.

Asimismo, a las personas entre el publico que pudieran aportar con alguna
informacion -por ejemplo que hayan conocido guitarristas de principio de siglo o
tengan partituras o sus grabaciones- les agradeceremos se acerquen al Sr. Octavio

Santa Cruz”.

Finalmente decidi compartir la informacion nueva que recibia desde
publicaciones extranjeras y comencé a emitir una hojita con extractos de revistas
norteamericanas y europeas, incluyendo de paso mi solicitud de musica peruana
escrita para guitarra. La llameé “Comunicaciones Guitarristicas”.

PACUMUNIGNGIONESKS ) e

e los aficionados a la guitarra en e

itarristicas" aparece como una palabra de saludo

e
que intenta llegar a los guitarristas de todos los puntos de nues-
tra Repiliblica. algunos textos poco accesibles son presentados (con
mencién de la fuente) en esta paginita fotocopiable que esperamos
habrd de circular entre los amigos de la comunidad guitarr{stica.

manera de estimudo,.,

IDA PRESTI nacif en Suresnes el 31 de mayo de 1924, de padre francés y ma-
dre siciliana. Su padre, mlsico amateur muy apasionado por la guitarra.
distinguibé muy temprano en su hija una atraccién irresistible por el mundo
sonoro. Cuando su talla le peruitié no desaparecer detrds del instrumento
-tenfa ya seis afios-, €1 le ofrecil su primera guitarra y se pusieron los
dos a trabajar... Con rapidez fulgurante sus progresos le permitieron tocar
en plblico desde los ocho afios y medio y dar su primer gran concierto a los
diez afios, el 28 de abril de 1935 en la Sala Chopin-Pleyel en Paris,..

En los discos que grabara entre los 10 y 14 afos se nota su técnica, impre-
sionante no solo para su edad , sino por su total maestria, como la de un
artista completo..;tmilio Pujol una de las wds nobles figuras de la histo-
ria de la guitarra la habfa escuchado desde su debut:"Ida Presti,sobre la
cual las hadas han derramado
todo, milagro de facilidad y
gracia...".El encuentro con
Andrés Segovia fue particular-
mente impresionante para esta
nifia que admiraba infinitamen-
te a este artista confirmado,
+..tocé con emocibn ante el
gran maesiro cuya reaccién
fue: "Yo no tengo nada que en-
sefiarle...que ella no acepte
consejos de ningln puitarris-
ta...". Y ella asi lo hizo.

Programme de 1935

Traducido de "les Cahiers de IA GUITARE" N- 12 Asc.'ss
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Comunicaciones Guitarristicas 1

@(am de una tecnica d%ﬂ'ﬂdﬂ)

El principio de TENSIUN FUNCIOMAL

rra aparece siempre como algo sin esfuerzo
a es absolutamente exacta. En otro sentido
0 intento de explicarnos 1lo que ocurre

Una ejecucidn refinada
En cierta manera esta apar
esto es tan engainoso que n
conduce con naturalidad al error.
De estos errores, uno de los mas generalizados concierne al concepto de
"relajacién". La importancia de la relajacibn es una de esas cosas que
todo el mundo da por soureentendidas... Cuando vemos a un gran artista en
actuacién, percibimos que su arte viene desde un flujo de energfa e ins-
piracibn, y nosotros inferimos que este flujo espontaneo es el producto
de mente y cuerpo relajados. entonces razonamos que para alcanzar efec=
tos similares nosotros iamos cimentar nuestra técnica sobre varias
estrategias de relajac ntal y fisica; empezamos entonces por er.forj
1 o8 de nuestras manos, brazos y dedos. Y alli
oues el (mico esta e vida en el que las arti-
y los misculos tensos es cuando una persona
a recordar la imag de un virtuoso pianista tra-
o~ durante un concierto, ra ver que esta refinada
ualada meramente con la ausencia de tensién...
Es claro que alguna r cibén debe mediar entre la relajacién y la excelen-
cia instrumental. &l oblema es que a menudo el efecto es tomado como
causa... Adecuadamente comprendido entonces, la relajacién es un importan-
te pero involuntario subproducto del estudio inteligente y disciplinado.
En otras palabras, es tambien un aspecto de la interpretacidn sensitiva.
Visto de una manera absolutamente simple, no todas las formas de tensibn
son dafiinas. A lgunas son absolutamente necesarias para tocar. Otras inclu-
sive contribuyen al refinamiento de la técnica. En cambio hay otras que
de hecho restan eficiencia y aln las hay que pueden ocasionar un virtual
derrumbe de la técnica. Hay que saber distinguir.
.. desde que no existe actuacibn sin esfuerzo, pedemos entender mcgor
todo el problema cowo un contraste entre tension funcional y tension
no-funcional.

es donde nos equivoca
culaciones no estdr
estd inconsciente.
bajando -literals
ejecucibén no puede

-Traducido de: Charles Duncan"The Art of CIASSICAL GUITAR PIAYING® c.sc'ss

Octavio Santa Cruz U. \S‘"

desea incorporar Wd .
tiene-- COMPOSICIONES,
i v, TTANSCTPCIONES
st 1at 0 Arreqgios
auation ain SeiAEE [

Maisica Pervana escrita_para Guitarra

ya sea de su propia produccidn,

progresivamente

hasta integrar un repertorio

valores musicales,

o de un profesor o familiar suyo;

lﬁl

Guitarra
en

el Peru_

le agradecerewos nos lo haga saber.

sstaza 651, Brena/Lima 5, Perd. TIf.: 234671




F. 122 Comunicaciones Guitarristicas N° 1 aparecié en marzo de 1986. Como yo
recibia “Les cahiers de la guitare” contenia una semblanza a Ida Presti, que le
pedi traducir a Alina. Y un parrafo de “The art of Classical Guitar Playing” de

Charles Duncan.

Comunicaciones GuitarristicaseN-2

Ia mds viciosa clase de tensidn es enteramente sicolégica en su origen:el
miedo escénico. Pero aln cuando la audiencia sea nuestro propio profesor,o
una mult en la sala de concierto, una mala condicién de los "nervios"
no es unicamente un estado de 4nimo. Es algo que se hace sentir de varias
maneras : com;l):esién en el pecho,respiracién irregular; algo peor- mala cir-
culacién en las extremidades tornando a los dedos frios e insensibles HB'4
peor alin- temblor en la mano. Infortunadamente no es mucho lo que se puede
hacer con este tipo de tensiones,al menos no directamente, Sin embargo ,si
hay mucho que puede hacerse indirectamente.

-Iraducido de Charles Duncan"The Art of CIASSICAL GUITAR PIAYING™ o.scrss

@ MIGUEL LiOBE?, E1 Hestre
§ ...en un profundo sentido el era precisamente
eso: Bl Maestro...llegué a Barcelona en abril
de 1932, de inmediato quise conocerloyfui sin
guitarra- lo primero que me dijo fué que por el
momento no estaba dictando clases a nadie, y dio
por terminada la entrevista;debid ver la desola-
cibn en mi rostro pues tras un silencio agregé
que podria escucharme tocar, re:g:ndi que con
gusto tocarfa una hora,c dos,o is para el; con
un gesto respondié :Yoh no No serd necesa.riq,t;aso
tard unos minutos. Acudf{ con guitarra a la si-
guiente entrevista, empecé a tocar, a los pocos
compases me dijo que toque otra cosa, cambié de
obra ,unos pocos compases y me detuvo diciendo:
“Lunes y jueves a las 5 p.m.Una hora de clase'.
Trabajé con el hasta el fin de octubre de 1934.
José Rey de la Torre

Traducido de "GUITAR REVIEW N- 60"

© CASO CURIOS0. ... ni tan simplista que se contente con tomar los recur-
sos bdsicos que el instrumento brinda, ni tan complicada que merezca ser

llamada antiguitarristica; una obra bella deberfa tambien posibilitar las

soluciones tgcnicaa razonables. En el ejemplo presente los extremos se to-
can y mientras una interpretacién ideal ya nos aconseja la utiligacién si-
multdnea de dos distintos timbres- -robusto en el canto y metdlico en los

bicordios-,curiosamente la aparicidn de un tercer timbre lejos de aumentar
la dificultad es de ayuda,pues
al apagar el bajo staccato la
mano se coloca por un momento

© /
'*)\-@& '$°° (@ Er?gouccxou
4° - ALTERNATIVA,
4 \ < /// s DEPENDIENTE
A QR4 G
NG UIRR STIENS > e
* o 4 «uhacia un acercamiento entre los aficionados a la guitarra en el Peri i

En los @iltimos afios la guitarra ha dejado de estar restringida a una
apasionada minorfa de aficionados. Reconocidos compositores le han
dedicado obras solistas, para conjunto, estudios, El aprendizaje es
ahora accesible a mayor profundidad y en menos tiempo. 1os metodos edi-
tados ofrecen conceptos novedosos sobre técnica instrumental inicial

0 avanzada. Cada afio son dictados aproximddamente cuarenta seminarios
y concursos de alto nivel en diversos pafses. las asociaciones guita=-
rristicas extranjeras cuentan sus socios por millares. Y las revistas
especializadas que se publican en varios idiomas difunden rapidamente
las novedades. Amigo aficionado peruano,"Comunicaciones guitarri{sticas"
desea compartir con Ud. esta pregunta: ;Cudl es nuestro lugar dentro de
este movimiento actual ?. =~~~ =

@ MANERA DE ESTIMUL...

...Cuandg IDa PRESTI evocaba los primeros afios de su vida, remontandose has-
ta sus méds lejanos recuerdos ella se vefa como una nifia chiquita trabajando
su guitarra bajo la autoridad de un padre suavemente drdstico, asimilando
as{ desde los 6 hasta los 10 afios- a razén de 7 horas de trabajo cotidiano-
lo esencial de la técnica y el repertorio de la guitarra; y de inmediato
tendrfa que afrontar las responsabilidades y emociones de la escena y de
los estudios de grabacién. Su padre no descuidaba ningfin aspecto de su edu-
cacién, vigilaba su cultura general y guiaba sus lecturas, es as{ que ella
leyo la vida de Ramakrishna a los 12 afios. Este primer contacto con el pen-
samiento oriental influirfa profundamente su filosoffa personal para toda
su vida ... 8u infancia no estuvo privada de frescura, ni de alegria...
momentos de juegos,de suefios... la anecdota siguiente as{ lo expresa: Cada
mafiana su padre ponfa sobre su atril una piecita nueva; ella se apresuraba
en aprenderla, luego reemplazaba secretamente la partitura por historietas
que lefa con deleite sin dejar de tocar de memoria la pieza a fin de que su
padre-en la habitacién vecina - no notara un silencio sos echoso..., trave-
sura, esa nota alegre en su naturalega profunda la acompafid toda su vida.
Pero esa infancia fue breve., Una noche al fin del concierto su padre tuvo
un ataque cardiaco. Ida perdfa al que habfa sido su gufa y maestro, a quien
ella no olvidarfa jamis. Ella quedaba con una madre cargada de dolor Yy con
una hermana de tres afios. A la edad de trece afios Ida Presti era Jefe de

familia. gragucido de "les Cahiers de IA GUITARE® N- 12 s.cves

en posicién que favorece los
ataques metdlicos,

-V¥alse/de Aires Costefios.

@ ACERCA DE UM TECNICA DEPURADA...  TENSION NO-FUNCIOMAL

0.S.C. las formas no-funcionales de la tensién son mayormente involuntarias y

por lo tanto diffciles de controlar mediante una simple e inespecifica

= F orden para relajar. Ellas vienen a nosotros gor la ansiedad durante la
i‘:{?lizglxpaxglljoqﬁigli):;a;zgez‘z:z‘é:; ﬁ:béggaﬁ:cgﬁzgr;sruﬁoe actuacién- en cuyo caso el origen de la tensibn es psicoldgico-, o por la
s impertinente y superflua actividad muscular, en cuyo caso la tensién puede
guitarristas de los diversos puntos de nuestro psis. ser vista como fisiolégica en origen. Esta \’xltu:a clase de tensibén no-fun-

Si usted tiene COMPUSICIONES,TRANSCRIPCIONES, o ARREGLOS de MUSICA
PERUANA escrita para guitarra, ya sea de su propia produccién,
o de un profesor o familiar suyo,

cional tiene varias formas comunes y obvias, y siempre aparece entorpecien-
do;incluye el adelantamiento de un hombro(casi siempre el derecho), tenden-

le agradeceremos nos lo haga saber. cia del mefiique de una u otra mano a mantenerse tieso y extendido,®aleteo”
= Lﬂ Lima, julio de 1986. del codo izquierdo. En la mano derecha; nudillos aplanados, o dedos exten-
(‘ > didoaé o ambos; vaivén 1ncentrolsbée 4112 la mano. En la isguxerda: ;xcesiva
xul ; ilacién, revisi g , presidn del pulgar, excesivo arco de mufieca y apresurados movimientos
el:l'l'ﬂ ::‘::f.":?::;ﬁff;;'.’:f::ﬁc'flsny ::::i:: :cd:?::; - espasmédicos. También puede incluir una incontrolada y extrafia tensién o
- del mpmoriodi-l-guium e movimiento en cualquier parte del cuerpo, muecas,dientes apretados,torso
(‘] P('l'u @ Octavio Santa Cruz U,, Jr. Pastaza 651, Brefa/Lima 5, Perdi, TIf.: 234671 ladeado,taconeo intermitente y otros mds, Algunos de estos pueden ser re-

mediados por medio de la concentracién, otros a través de habitos mejor es-
tudiados y ciertas técnicas prdcticas expuestas en este libro.

F. 123 Comunicaciones Guitarristicas N° 2 aparecio en julio de 1986 también con
unos parrafitos extraidos de “Les cahiers de la guitare”, de Charles Duncan y de
“Guitar review”’.

F. 124 Comunicaciones Guitarristicas N° 3 aparecio en abril de 1987 también con
unos parrafitos extraidos de “Les cahiers de la guitare”, de Charles Duncan y de
“Guitar review”.



Comunicaciones Guitarristicas N-3

A UNA fior mayor ,de cincuenta y seis afos",con su esposa Anita al lado, y
; @ ») PRODUCCION entonces me miro a mi mismo , hoy , tan viejo como era Llobet cuando
S ALTERNATIVA, yo estuve en Barcelona, y un verso de arcfa lorca viene a mi, "Y
/ rirch s No N recuerdo una brisa triste por los olivos..." Y por cierto, yo recuer-
' 1 7 4 DEPENDIENTE do a Llobet, siempre lo recordaré...siempre lo amaré...siempre lo ex-
H l((7
\
wualiacia un ac el Periy 8

trafiaré : Miguel Llobet, El Mestre...m{ mestre. José Rey de la Torre.

G
2 ’ Traduccibn,o.s.c./de "Guitar Review", N-60 .
< 4 ) @A MANERA D ESTINULO...

G IA REIACION CON EL MAESTRO.- Tan importante como la actitud Cuenta Arturo Dandelot: "Un amigo @e hizo escuchar un disco de un guita-
del profesor- que debe modelar el desarrollo de su alumno, es rrista ?ue yo encontrﬁ admirable, luego me preguntd si yo podrfa identi-
la disponibilidad del aprendiz para hacerse permeable a las ficar el nombre del ejecutante. Sin titubear respond{ que solo Segovia
orientaciones e influencia de su profesor. podria tocar asf. No, respondié ,pues es una nifiita de 13 afios,Ida Pres-
Encontrar la actitud correcta hacia el Maestro es algo que el ti , quien llega a esta perfecciénm. Deagueg pude ofrla en persona y no
alumrimidebe procurar c:itiadosamen;e. El aolobintentarlo ya estuve nenog maravillado, ella posefa el amis alto grado de agquello que
propicia una apertura tal que enriquece a ambas personas en no se aprende
muchos sentidos ; y mis alla de la vigencia de los roles, tiem- ' Traduccién,Alina S.C./de les cahiers de la Guitare N-12
po despues, aln sigue dando frutos. En torno a esta idea es = i
que se han escogido las notas de este nimero de Comunicaciones @ ACERCA DE UNA TECNICA DEPURADA
Guitarr{sticas. «.. Como algo importante de hecho, un poco de nervios puede en verdad

.MIGUEL LIOBET, E1 Mestre realzar la actuacién. Mas bien es el miedo al fracaso,-aunado a un sen-

timiento de que "dentro de poco pueda realmente ocurrir"-lo que se con-
vierte en pdnico, gl gentimiento en mencién estd compuesto de varias
inseguridades en la preparacién , recordadas con perversa precisién por
el subconsciente, quien agregandole el nfmero comparativo de actuacio-
nes "perfectas" hace un balance y con sentimiento protético predice el
fracaso inminente,

una salida confiable para salir de esta trampa. Es el desarrollo
total- pero en todos los aspectos del toque- durante la prdctica.
Con la inevitable ganancia en control llega una paralela ganancia de
confianza en s{ mismo... al respecto, deben cultivarse ciertas formas
de coordinacién en cada mano a través del juego conjunto de intelecto,
sensacién f{sica y percepcién del sonido. TENSION FUNCIONAL,- El secre-
to de la buena coordinacién comienza en el hecho de que en ambas manos
es requerida una considerable tensibén voluntaria para toda ejecucidn.
El refinamiento de la técnica es en gran parte el proceso de aprender
a controlar la tensién para dirigirla y enfocarla. Y restringir el gas-
to de energfa hasta la mas pequefia cantidad conveniente para el reque-
rimiento musical 105 dedos que parecen trabajar de una manera rela-
Jada estdn trabajando primeramente de una manera coordinada.

~Traduccién ,0.8.c./de “The Art of CIASSICAL GUITAR PIAYING",Charles Duncan

-Llobet no se limitaba a trasmitir
conocimientos o a ser entrenador
de sus Eupilos. El "compartfa" lo
que sabia con aquellos que querfun
y podfan aceptarlo. Nunca le of
preciarse de sus méritos, afn me
parece escucharlo diciendo”Mire,
yo estoy tan bien capacitado co-
mo usted, pero tengo una ventaja
cronolégica; nac{ mucho 4ntes y y
he podido aprender algunas sutile-
zas8, son suyas si pregunta,siem- b
pre y cuando le guste trabajar
fuerte”... muy serio agregé que
8l €1 se enteraba que yo habfa
tocado para mf{ mismo aunque solo
fuera una pieza, ello serfa el
fin de su tutela; por supuesto
todo esto se basaba en un "cédigo
de honor" desde que no habfa cémo el
el pudiera saber si yo tocaba en

la intimidad de mi habitacién , Solemnemente acepté la promesa(-que cum- " "

O Baitnees St e et e R S i e th e Py gt e
8 s de Carcass e Sor "

26 de Coste, la exahustiva coleccién de ligados ascendentés y descem’ien- Pio senoills puede en ocasiones propercionar el material adecuado pare

la aplicacidn de soluciones refinadas,(es mas-sin eetas soluciones, no
suena,) Por ejemplo en el VILIANCICO cuando el canto {aaa a la octava in-
ferior aparece marchando en medio de acordes. ;Como lograr una melodia
que destaque nitida

tes de A,g\mdo... yo iba a 2,6 3 conciertos cada semana, orquestal,coral,
opera,camara,ballet, muchos solistas y lecturas. Tambien Llobet me pre=-
senté a sus colegas Pablo Casals,Gaspar Cassad$ y Andrés Se ovia,entre

otros.../S0lo entonces sugirid iniciar el repertorio... Habian pasado 2 ¢5 il 2 12
afios cuando é1 decidié que yo tocara para Emilio Pujol, y lo invité a con pulaa(lz‘idntrobug- 07| 8 IP " . }’ r ie
presenciar mi préxima clase. Despues de tan largo periodo sin actividad tae{a:asl ::z‘;;oam ﬁ: I — F Pl 1,4;' = [ z r J‘ I ,] ,‘3 |
piblica la idea de tocar para alguien me perturbaba un poco,especialmen~ SPB . cilist de ar- e . s P e 1 !
te si el oyente habrfa de ser un maestro reconocido,un dlscipulo de Ta- ooy . * r r

rrega...Toqué unos minutos , Sor,Granados...Pujol era muy cordial; pensé:
"Bueno, por 2 afios he tocado 2 veces cada semana para Llobet y é1 no se
ha mostrado descontento de mi ejecucién...” De modo que anuncié : Ritmos
Camperos de Alfonso Broqua. Pujol no dijo palabra,solo miré a Llobet,
quien asintié , y toqué, sintiendo que ponga el matiz latinoamericano
que la obra pide y que por supuesto es inaccesible a un guitarrista no-
hispano. Cuando terminé, Pujol se volvid a Llobet y_dijo: "Bien, me pa-
rece que el muchacho puede tocﬁ' cualguier cosa", Llobet solo respondié
"Si, cualquier cosa"... YO ten quince afios entonces, me recuerdo en-
trando al Palau(para ofr a Stravinsky dirigiendo)junto a Llobet "un ge-

pegiar los acordes? f T i )' » #

Solicitamos informacién referente a obras pa
ra guitarra escritas en su localidad o en
otros puntos del pais.

del repertorio de la

®Octavio Santa Cru 5, Perd. TIF: 234671

el Peru_

El Primer Concurso Nacional de Guitarra

En octubre-noviembre 1989 desde la presidencia de Juventudes Musicales del
Perq, Oscar Zamora convoco el Primer Concurso Nacional de Guitarra, en la
Alianza Francesa, en coordinacién con el Banco Central de Reserva y la Escuela
Nacional de Musica. Hubo categorias de mayores, menores y los géneros andino-
criollo y clasico, con un total de 37 participantes, 30 hombres y 7 mujeres. En
esta ocasion fue relevante la presencia de participantes jovenes, como Victor
Nopo-15 afios, David Gélvez-15 afios y Jorge Caballero-13 afios, entre otros.

A proposito de Jorge Caballero, vale decir que su desarrollo ha sido bastante
rapido; y que poco tiempo después, luego de cuidadosa preparacion, viajo al
extranjero para seguir estudios superiores. Esto nos ejemplifica no solo las dotes
personales de este joven musico, sino, la formacion que le fue posible y que da
constancia de cémo el nivel académico tanto en nuestro pais como en el
extranjero ha dado un salto hacia un campo méas competitivo; todo lo cual a mi
personalmente me Ilama a una contrastacion con lo que conoci en mis primeros
contactos con el medio musical-guitarristico en la Lima de 1960.



JUVENTUDES MUSICALES Y LA ALIANZA FRANCESA
En coordinacién con
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2den

I
oviembre

A.F. de Lima -7 :00 p.m.

MENORES

Yictor NOPO, 15aflos
Maria del Cammen PEREIRA, 16 afios
César SANCHEZ, 15 afios, Arequipa

ANDIN

Rooseyel

AJCRIOLLA
t BLAS, 25 afios

Eduardo PACHARI, 21 afios, Arequipa

Fredy QUISP

E, 30 afios, Ayacucho

CLASICA
Lionel ALCANTARA, 23 afios

Misael C

IRILO, 25 afios

Maritza HERNANDEZ, 17 afios

A todos los participantes se les ha entregado una coleccién de partituras de "Musica para Guitarra del Perd” de

4 de noviembre
A.F. de Lima - 10:00 a.m.

MENORES

David GALYEZ , 15 afios
Gabriel LANAO N., 15 afios
Bruno LUQUE, 10 afios

ANDINAJCRIOLLA

Gustavo BAUDOIN, 28 afios
Sergio YALDEOS, 20 afios
Roxana YENTO, 23 afios, Arequipa

CLASICA
Jorge CABALLERO, 13 afios

Juan Carlos CAMACHO, 25 afios, Chiclayo
Carlos YILLALBA, 17 afios, Arequipa

los maestros Rail Garcia Zarate y Javier Echecopar por cortesia de la FENIX PERUANA

Lima, dominge 21 de maye de 1993 @l @Dmer tin

Jorge Caballero

Un promisorio gran guitarrista

En el auditorio del Instituto Cultural Peruano
Norteamericano, se llevé a cabo el martes
12, lo presentacién del joven guitarrista
Jorge Caballero Obregén, con un recital que
comprendié Cinco Preludios y Doce Estudios
de Heitor Villa-Lobos, osf como Sonata de
Leo Brouewer.

Se dio inicio al programa con los Cinco
Preludios de! famoso compositor, los cuales
denotan en sus acordes un fuerte arraigo ha-
cia la mésica de su pofs, no en vano Villa-Lo-
bos paséd gran parte de su juventud vigjando
extensamente a través de Brasil, de donde
absorbié el folclor y misica popular.

Jorge Caballero nos presenté una versién
plena de contrastes y cambios de fiempo.
Nos agradaron especialmente, el primer pre-
ludio, por su honda expresividad en la ejecu-
cién del mismo, asf como el dominio técnico
desde el comienzo.

Continué con la Sonata de Leo Brouewer,
guitarrista y compositor nacido en Cuba en
1939, cuyas obras son parte importante del
reperiorio en nuestros dias. En su sonata,
Brovewer explora los diversas sonoridades
que es capaz de producir instrumento tan no-
ble, lo cuel lo delata muy pronto no sélo
como compositor, sino como instrumentista,

MUSIGA

profundo conocedor de los recursos timbricos
de su instrumento. Jorge Caballero recogié
claramente a través de su excelente interpre-
tacién el mensaje del compositor con una ver-
sion plena de sonidos contrastantes en bs-
queda de enaltecer més la guitarra.

La segunda parte nos presenté los Doce
Esfudios, en los cuales el intérprete fucié en
cada uno de ellos y segin las circunstancias,
precisa pulsacién, virtuosidad y lirismo.

lorge Caballero Obregdn es un promisorio
gran guitarrista, duefio de un poderoso‘instry-
mento, que sabe utilizar muy bien en base a
las grandes condiciones naturales que posee,
asf como a la tenica, recursos y fuerza pro-
pia de su juventud, por algo es uno de los
mds premiados guitarristas nacionales, que en
sefiembre préximo, vidjard a los Estados Uni-
dos a continuar estudios de perfecciona-
mienfo en The Manhattan School of Music
donde le deseamos grandes éxitos para su
persona y renombre de nuestro pas.

Manue! RAMIREZ— GASTON B.

rional  antra <k aminne ds siemnra ]

F. 127 Finalistas del Primer Concurso Nacional de Guitarra
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La Asociacion Peruana de la Guitarra

A traveés del tiempo han sido varios pues, los intentos por reunir a los guitarristas.
El méas cohesionado se llamé Asociacion Peruana de la Guitarra. Liderado por un
amante de la guitarra a toda prueba, don Mario Cerron; el proyecto portaba desde
el inicio la propuesta de una delicada integracion, al comenzar convocando desde
la primera reunion como figuras centrales al Maestro Juan Brito, emblematico
profesor del Conservatorio y a la vez a don Raul Garcia Zarate, patriarca de la
guitarra andina. En los siguientes afnos se lograron varias metas, varias directivas,
e interaccion con otras instituciones.

F. 129 Disefo identificatorio de la Asociacion Peruana de la Guitarra.

Participé desde dentro en las actividades de la Asociacion Peruana de la Guitarra

y fui miembro integrante de la directiva 1996-97; y luego en la directiva 1998-
99.

Entre las primeras acciones de la Junta Directiva 1996 estuvo la designacion del
Dr. Raul Garcia Zarate como Presidente Honorario de la institucion. La emision

de un boletin se orientaba a establecer vinculos e informacion entre los
asociados.



En el boletin N° 1 se anuncid el “I Concurso Nacional de Guitarra Juan Brito V.”,
organizado en julio de 1996 por el Conservatorio Nacional de Musica.

En este concurso Luis Malca obtuvo el primer puesto y Ernesto Mayhuire el
segundo.

Junio 1996 ‘ Volumen 1 Numero 1

Boletin de la Asociacion Peruana de la
e ‘

| Casilla Postal 1569 Lima 18 Tel: 472-6989 437-0513 Fax: 472-6989 436-1573 Mir001 74@wari.rcp.n

et.pe.

Asamblea General elige Guitarrista peruano triunfa
nueva Junta Directiva 1996 en concurso internacional

El dia 18 de mayo se realizé en Lima la primera Jorge Caballero Obregén, quien actualmente

Asamblea General de socios de la Asociacién Peruana de estudia becado en la Manhattan School of Music de Nueva

la Guitarra, presidida por ¢l Dr. Ratl Garcia Zérate. York, ha obtenido el primer premio del prestigioso concurso i

En primer lugar el Presidente, acompafiado de su | de la Fundacion Naumburg. En este concurso, creado para
directiva, hizo lectura de la memoria anual, resaltando iniciar la carrera internacional de jévenes misicos, el
aquellas acciones que ayudaron a consolidar legalmente la ganador recibe ademds de una cantidad de dinero, dos
existencia de la Asociacion, y el exitoso Festival de conciertos en el Alice Tuly Hall, recitales y conciertos con
Guitarra "Homenaje al maestro Juan Brito", co-organizado orquesta tanto en USA como cn el extranjero y la grabacion
con el Instituto Cultural Peruano Norteamericano de un CD.

Posteriormente, luego de instalado el comité En el jurado estuvieron personalidades de la talla
electoral, se procedié a la eleccién de la nueva junta de Manuel Barrueco, Sharon I[sbin, Oscar Ghiglia, David
directiva 96-97, con el siguiente resultado: | Leisner, David Starobin, quienes por unanimidad otorgaron

el premio a nuestro talentoso compatriota.
Presidente: Oscar Zamora La APG celebra este importante acontecimiento y

Vice-presidente: Eleodoro Mori
Coordinador General: Jorge Garrido Lecca
Secretario: Octavio Santa Cruz
Tesorero: César Benavides

anuncia la organizacion de dos recitales de Jorge en Lima
para el mes de Agosto.

ARAR AN Richard Stover en Limal!

El presidente electo, en nombre de la junta Gracias a gestiones de la directiva anterior, la
directiva, agradecic la confianza y destaco la labor . APG.yel ICPNA se complacen en presentar por primera
realizada por la directiva anterior, comprometiéndose a | vezen Lima al musicologo y guitarrista norteamericano
continuarla con el mismo empefio. | Richard Stover, conocido ampliamente en el mundo entero

| . » ¥ i
| por sus trabajos sobre la guitarra latinoamericana y

\ principalmente por sus ediciones e investigaciones sobre
‘ Agustin Barrios, el genial musico paraguayo.

Raul Garcia Zarate
Presidente Honorario

La junta directiva de la A.P.G. en su primera
sesion ordinaria acordé por unanimidad designar al Dr.
Rail Garcia Zarate, maximo exponente de la guitarra en

el Perti, Presidente Honorario de la institucién.
Esta primera resolucién de la directiva se toma

no sélo en reconocimiento al talento y trayectoria artistica
del Dr. Ratl Gareia sino en virtud de su desinteresada
tarea en pro del desarrollo guitarristico al ser el gestor y Las actividades que Stover realizard en Lima se

fundador de la A.P.G. inician el dia 19 de junio en el local del ICPNA de
Con esta designacion, el Dr. Garcia continuara

Miraflores donde ofrecera una conferencia sobre Agustin .

ligado al quehacer de nuestra institucion a través de su Barrios, a las 11:00 a.m.. Al dfa siguiente ofrecerd un

libre participacién en las sesiones de junta directiva, recital de guitarra en el mismo local, a las 7:00 p.m.. En

1 de actividades anual y repres ; : : :
aprobando el rol de actividades anual y representando con ambas ocasiones se pondré a la venta diversas partituras

este cargo a todos los guitarristas del Pert.

del autor de "La Catedral”, libros y grabaciones de interés.

F. 130 Boletin N° 1



Barrueco y E. Fernandez.

}/"Acerca de este boletin...

; Qué es la A.P.G.?

s una asociacion cultural sin fines de lucro, inscrita en
los Registros Publicos de Lima, fundada el 11 de febrero
de 1996 con el propésito de fomentar y apoyar el

desarrollo guitarristico del Perti.
Dado su caricter permanentemente abierto y democratico,

toda persona interesada tiene acceso a ella, inscribiéndose
como socio.
Los socios activos, luego de abonar la cuota anual de
veinte soles, recibirdn este boletin mensualmente y
gozaran del 50% de descuento en todas las actividades de
la asociacién. Mayor informacion sobre las inscripciones
puede obtenerse llamando a los teléfonos de la A.P.G.
A través de estas paginas se invita a los socios a colaborar
y participar activamente de alguna de las siguientes
maneras:
Integrando comisiones de trabajo
Proponiendo proyectos
Asistiendo a las reuniones que se convoquen
Haciendo labor de ininterrumpida propaganda
Procurando elevar el niimero de socios.

Santa Rosa de Lima
patrona de los guitarristas
Sabia usted que nuestra Santa Rosa de Lima es
considerada Patrona de los Guitarristas? Efectivamente,
ademds de su amor a Dios y a los demas Santa Rosa de
Lima amaba la musica y se cuentan innumerables
ocasiones en las que acompafiada de su guitarra elevaba
canticos al Creador.

Por este motivo la A.P.G. ha acordado instituir el 30 de
agosto, (dia de Santa Rosa) como el "Dia de los
Guitarristas”, al igual que en muchos paises de
latinoamérica.

Ojala algin dia pudiéramos conocer la musica que tocaba
Santa Rosa y sobre todo la guitarra que empleaba, la cual
mostrariamos con orgullo al mundo.

Nos dejaron...

Con mucho pesar informamos que este afio dejé de
existir, en Nueva York, Celedonio Romero, padre de
Angel y Pepe Romero e integrante del Cuarteto Los
Romero; asimismo en Tokio fallecié el compositor Toru
Takemitsu a quien la guitarra le debe eterna gratitud por
las maravillosas obras que realizé para el instrumento y
que recientemente han grabado J. Bream, J. Williams, M.

Boletin de la Asociacion Peruana de la Guitarra...

. y ,
Consejos de José Ramirez
para cuidar las guitarras

El mayor peligro es la humedad o sequedad excesivas y,
sobre todo, el paso brusco de un ambiente humedo a otro
muy seco: la evaporacion rapida de la humedad puede
ocasionar rajas, por muy curada que esté la madera. Los
ambientes en extremo secos se pueden contrarrestar
colocando cerca del instrumento un pequeiio recipiente
con agua, cuya evaporacién compense la sequedad del
ambiente. Uno de los peligros de la humedad excesiva
es que pueda reblandecer y estropear las colas, causando
despegaduras. Por debajo del 65% de humedad hay
peligro de rajaduras, endurecimiento de la pulsacion y
sobresalen las puntas de los trastes. Por encima del 85%
hay pérdida de sonido, riesgos de despegaduras por
reblandecimiento de las colas y reduccion de la
pulsacion adecuada, produciendo ceccos.

| Concurso Nacional de
Guitarra "Juan Brito V."

El Conservatorio Nacional de Misica,
commemorando sus bodas de oro, anuncia el inicio del
Primer Concurso Nacional de Guitarra "Juan Brito
Ventura" este 27 de junio, en el Auditorio "Carlos
Sanchez Malaga" de esta institucion ubicado en la Calle
C, lote 35 Urb. Polo Hunt, Monterrico.

En la primera fecha los concursantes deberan
interpretar obras de autor peruano, latinoamericano y una

de libre eleccién. En la semifinal y final, que se
realizaran los dias 2 y 4 de julio respectivamente,
presentaran un repertorio libre durante treinta minutos y
un concierto para guitarra y orquesta. A juzgar por la
dificultad de las obras impuestas se descuenta que este
evento ayudara a elevar mas el nivel de nuestros
guitarristas.

Considerando la importancia de mantener unidos e informados

alos socios y guitarristas en general, 1a A P.G. inicia desde este mes la edicion de su boletin informativo mensual, el cual
serd distribuido desde julio en forma gratuita a todos los socios que se encuentren al dia en sus cuotas.

Se invita a todas las personas interesadas a colaborar en la elaboracion de este boletin, envidndonos material de
interés para que sea difundido y uniéndose al comité encargado de su elaboracion.

En el boletin N° 3 se convoco a un concurso para seleccion de “Guitarristas
populares” y “Nuevos valores de la Guitarra”

Como resultado, el 22 de enero de 1997 la Asociacion Peruana de la Guitarra e
ICPNA, en el marco del Festival internacional de la guitarra presentan Nuevos
valores de la guitarra, como Jorge Herrera Santander.

En el boletin N° 4 se anuncié para 1997 el | Seminario y Recital de Abel
Carlevaro.



En julio de 1998 se vari6 de formato y el boletin “La VII cuerda” N° 1, aparecio
con una entrevista que resefia la visita de Abel Carlevaro, quien accedio a las

gestiones de esta directiva y visitd nuestro pais exponiendo en un seminario los
fundamentos de su técnica.

Parte |

ENTREVISTA AL MAESTRO CARLEVARO

El aflo pasado fue muy especial para los guitarrisias del Perd. Tuvimos entre nosotros al ilustre pedagogo y
concertista uruguayo Abel Carlevaro, con motivo del seminario «Escuela de la Guitarra - Exposicion de la Tearia
Instrumental», organizado por la A.P.G. A purtir de este nimero, presentaremos la entrevisia al maestro Carlevaro,
realizada el 30 de octubre de 1997 por el profesor Oscar Zampra.

OSCAR ZAMORA: Maestro,
¢Estudi6 usted formalmente en
el conservatorio, en Montevi-
deo?

ABEL CARLEVARO: 8f, es-
tudié... pero yo siempre fui
anti-académico, como lo era
Villa-Lobos. Yo nunca acepté
las cosas, siempre me gusto ba-
sarme en el cuestionamiento.

0.Z.: Estoy casi seguro de que
usted, en gran medida, es res-

ponsable del nivel que hay en
la guitarra actualmente, que es
basiantc interesante. Se estd
tocando cada vez mejor, a me-
nor edad, y usted es probable-
mente el principal responsable
de esta explosion de buenos
guitarristas, ;no le da un poco
de miedo que empiece a haber
tanto guitarrista bueno? No
hay espacio para todos.

A.C.: Eso, para agué€l que ac-
tualmente tiene que comenzar,
es un problema, porque hay
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j§ una enorme cantidad de guita-
8 rristas en todo el mundo. Hay
8 casi una hiperirofia. ;no?
[Risas] Y eso no es peligroso,
es bueno. Pero para ¢l que
§ ticne que actuar y competir, se
tormna tremendo. Pero yo con-
sidero que la habilidad motniz
§ <5 una cosa y el talento interno

a8 ofra.

7... Todo alumno suena con

A.C.. Me doy cuenia de cud-
& lcs son los buenos y cudles Jos
[ malos segin las respueslas
© Gue dan. No por las verbales
sino por las musicales, y trato
yudarlos en todo lo que
pueda. Nunca me meto en la
vida particular de ellos; sola-
mente Siome preguntan. Si ao
L me lo piden, yo no puedo me-
terme en sus vidas. Ellos tie-
nen gue decidir. Yo los ayudo
>n aquello que es necesano.

©O.4.: Ciertos cstudiantes se
identifican tanto con el maesiro
gue hasta llegan a perder parte
de su identidad...

A.C.. No, yo no quisiera que
imitaran ni mi forma, ni mi
estilo de tocar. Yo les hago
notar las cosas que hacen mal,
porque no pensaron mucho. Les
digo: «mira que esto te sale asi,
y es asi» Pero, eso cs algo que
esta ligado a la 16gica de cémo
tocar desde el punte de vista de
la mecénica. Les muestro des-
pués un panorama general de
qué misica estamos tfocando,
come estd... porque, a lo mejor,
ellos no perciben que hay partes
diferentes en la estructura de la
obra. Pero yo prefiero que ellos
tengan su propia iniciativa. Lo
mas importante es que reciban
un aprendizaje que los libere, y
les adiestre uaa mano dictil.
Lamentablemente, esto no se
pucde hacer en un seminario.

Imposibie.

© Maestro, jeomo incur-

sioné en fa composicion?

A.C.: Siempre me gusto inven-
tar cosas cop la guitarra, y un
dia, empecé a escribirlas y asi
poco a poco fueron saliendo. Te
voy a contar ¢Omo COmpongo:
estoy estudiando, porque tengo
un compromiso en el cual debo
tocar, y en un momento dado
empiezo a cambiarlo todo,
identifico algo que me gusta, lo
escribo y luego lo guardo ¢n
una carpeta que lleva el nombre
«material»; asi me sale la ma-



sica. Y mi mujer me dice:
«Pero, dejaste de estudiar, ma-
fiana tienes que tocar.»

O.Z.: Maestro, jo sea que la
mujer sigue teniendo un papel
importante en la vida de los
grandes hombres?

A.C.: Bueno, una mujer que se
interponga... no sé. Dado el
caso seria mejor abrir un doble
camino ¢ irse para otro lado.
Considero que el ser humano es
una unidad de dos personas, ¢l
hombre y la mujer componen
¢sa unidad; y si ademds se en-
cuentran espirituaimente cémo-
dos, mejor. De este modo se
refuerzan. Mi mujer me ayuda
mucho, pero eso es porque a
ella le gusta la musica y apren-
dié mucha musica conmigo. Yo
escucho misica mucho tiempo
al dia, no guitarra sino...

0.Z.: ;Sigue manteniendo una
rutina fuerte de estudio?

A.C.. Estudio cuande tengo
compromisos, de lo contrario
prefiero dedicarme a componer
0 a otro tipo de cosas. A veces
digo «Bueno, voy a hacer un
poce de técnica»; pero cuando
debo tocar, cuando hay el com-
promiso, tenge que preparar la
obra.

0.Z.: Ese es un lujo que ya se
puede dar a estas alturas, pero
un alumno...

A.C.: No es tanto un lujo, ya
que cuando me presento en
piblico es mucho mayor el
compromise. Toce una nota y
la gente dice «uy, el maestro
tocd la nota», y si no me sale
«ay, ;qué le pasé al maestro?»
No es que yo tenga miedo al
piiblico, es Ia responsabilidad.
Al momento de ir a ensayar
con la orquesta, y una vez que
el director me da la sefial para
que empiece, yo no puedo de-
cir «Perdéneme, pero...», no
puede ser, hay que estudiar.

il CONCURSO Y SEMI-
NARIO «LILIANA PEREZ
COREY»

El NI Concurso y Seminario
«Liliana Pérez Corey», es orga-
nizado por la Escuela Moderna
de Musica de Santiago de Chile,
del 13 al 20 de octubre de 1998.
Los maestros invitados son: Phi-
lip Candelaria (Canadd), Al-
fonso Moreno (México) y Wolf-

gang Weigel (Alemania).

La recepcidn de solicitudes para
los concursantes vence el 15 de
setiembre. Informes: Escuela
Modema de Misica, Luis Pas-
teur 5303, Vitacura, Santiago,
Chile Telf: 365-1818.

(...Viene de la cardiula)

NUEVO CD DE RAUL GARCIA ZARATE

de hace dos mil afios) - llamados carnaval por los
frailes de la conquista y colonia con el explicito
animo’ de condenar su sensualidad y su libertad -
hasta el Condor Pasa, esa fantdstica cancion de
Daniel Alomia Robles, en el primer tercio del
siglo XX Los milenarios pugllay y waynos estan
en el corazén de este disco que se enriquece con
yaravies, una habanera, un triste con fuga de
tondero, una marinera y un motivo religioso de
semana santa.

El maestro Garcia Zgrate disfruta de la miisica,
Ja busca en sus fuentes, no se conforma con
Huamanga, la recoge de Lucanas, de Arequipa,
de Junin, de Puiio, de Lima y hasta de Cuba a
través de la habanera «Las Madreselvas», que

es parte de la historia de la misica en Lima. [...]

Cuando se asume la misica y el sentimiento de
un intérprete genuino importan hasta los gestos
aparentemente insignificantes. La misica me-
rece la mayor consideracidn, el mayor de los
respetos, pero también los hombres y mujeres
-jovenes, adultos y nifios- que escuchan se en-
cienden y se iluminan con la misica de un artista
que tiene el don de compartir con elias y ellos lo
que tiene dentro.

(Transcrito de la presentacion del antropologo
Rodrige Montoya, para el CD “Guitarra del
Perig” )

F. 131 “La VII cuerda” N° 1, entrevista a Carlevaro.



A lo largo de mi vida he estado cerca de grupos de disefiadores, de guitarristas y
de decimistas, cada uno de los cuales en algin momento ha optado por intentar
reunir esfuerzos con miras a aglutinar sus actividades, asociarse, agremiarse, 0
formalizarse de alguna manera. En cada caso he participado desde dentro y he
sido integrante de la directiva. En el caso de los disefiadores graficos, los
objetivos perseguian beneficios como tener mayor acceso a mejor informacion y
publicaciones extranjeras, facilidad para importar insumos y materiales a buen
precio y vinculo con eventos, contacto con personalidades destacadas, estudiosos
y posibles conferencistas. La llegada del mundo globalizado suplié en mucho
estas carencias y ha hecho que lamentemos menos la falta de instituciones. Algo
similar fue en el caso de la guitarra.

No es este el espacio para un balance exhaustivo de lo que la asociacién hizo, ni
de lo que desde entonces dejo de hacer; ni incurriré —-segin una socorrida frase
comun- en “llorar sobre la leche derramada” hoy que la asociacion no esta en
funciones.

Si mencionaré a continuacion algunos momentos que, vinculados con eventos
relativos a la asociacion, tuvieron relacion con la materia de este libro.

Conversatorio sobre la guitarra en el Peru

Participé por invitacién en una mesa redonda de Conversatorio sobre “La guitarra
en el Per(” en el ICPNA, un sédbado 19 de marzo de 2005 dentro del Festival
Internacional de Guitarra. Expuse de manera sucinta los hechos que fueron
disefiando este trabajo de investigacion y presenté los lineamientos basicos.

Mencioné que:

“...En 1972 yo habia alcanzado cierto nivel como instrumentista bajo la
orientacién del Maestro Brito. Tocaba Sor, Barrios, y mi aspiracion como era
natural entonces era seguir el modelo Segovia. Di mi primer recital en el ICPNA
del jr. Cuzco, hoy Av. Emancipacion. Luego de publicar Aires Costefios en 1983
pasaron afos, hasta que, aprovechando que mi hija Alina -también estudiante del
Maestro Brito- aln residia en Lima, preparamos una obra destinada no solo a ser
la primera suite peruana escrita para dos guitarras, sino que —pensé- podria ser un
aporte como material de trabajo para futuros estudiantes. Asi, estrenamos en
1992 La mufieca negra, con musica de Victoria Santa Cruz.



F. 132 Con Ratl Garcia Zarate luego del estreno de “La mufieca negra”

En 2003 en el ICPNA de Miraflores, con el apoyo de Oscar Zamora que tocé a la
guitarra varias de las obras presentamos dando a conocer a Matias Maestro como
musico. En esta ocasion estuvo presente el arquitecto Jorge Garcia Bryce, quien
es el mayor conocedor de la vida y obras del presbitero, arquitecto, pintor y
retablista; también aportamos con una fecha hasta hoy desconocida, que data
documentadamente que en 1786 Maestro estaba ya en el Perd.

Por Gltimo, este 16 de marzo de 2005 Juan Carlos Arancibia ha tocado los
minués 9 y 13 de Tirado lo que nos convierte a todos en testigos de la historia
porgue aparte de los 6 minuetos que me envio Nestor Guestrin y que yo estrené
el afio 85 -por supuesto en esta sala-, es la primera vez hasta donde sé que en el
Per( se escucha a PXA Tirado quien era sin embargo, a decir de Alcedo, nada
menos que el mejor muasico peruano del siglo XI1X.

A decir verdad, este cuaderno de Tirado se estreno oficialmente el 15 de octubre
pasado en el conservatorio, tocaron Allin Machuca, Jorge Paz y Juan Carlos,
presentados por Oscar Zamora. Y diganme... ;Cuantos de ustedes estuvieron
presentes?... No se inquieten, yo lo sé. Ninguno. Pero asi es la historia, a veces
pasa delante de nosotros, desapercibida.



F. 133 Estreno de PXA Tirado en UNM San Marcos

Toda la semana hemos asistido a clases maestras, hace dos décadas eso no
pasaba. Por lo tanto, este comentario es también una manera de entender que
somos participes, nosotros estamos construyendo la historia, en este momento,
por lo cual expresamos nuestro agradecimiento al ICPNA.”

Curiosamente, la reiterada eleccion de motivos afroperuanos para arreglar a unay
dos guitarras ocasiono gque algunas personas me crean un estudioso a
exclusividad tematica y ademas un luchador por las causas étnicas, lo que no es
exactamente cierto.

Aprecié, sin embargo, que mi amigo “Cheche” Campos al enfatizar mi aporte y
tipificarlo como “otra vez un asunto de blancos y negros” me dijera que lo que a
mi me faltaba era “capacidad de cacareo”; lo cual de hecho siempre fue verdad,
2Ty he tratado de recordar esa parte de su consejo desde entonces.

Instrumentos

Un topico que siempre es recurrente entre grupos y amigos es la busqueda de
instrumento. Alguna vez un amigo nos dijo “Oye, tienes que ir a mi casa, ahi
tengo una guitarra, hermano, que es lo maximo, mira, yo no toco nada, pero

2" Delo que en verdad “Cheche” me prevenia era del arribismo, se referia a la misica que yo estaba “desenterrando” y que
algunos difunden sin mencionar la fuente. Yo opté por no malgastar esfuerzos y seguir dando a conocer las obras publicamente, al
cabo las fechas no mienten.



mirala ta, quiero que la pruebes, es arequipefia, buenaza”... ;De donde salio el
mito de que las guitarras arequipefias eran buenas? Tal vez de una tiendita en el
centro de Lima que vendia guitarras arequipefas alla por 1950 y que en verdad
eran de lo més corrientes.

Cuando yo estaba en el colegio en 1958 un chico llevo una guitarra, toda la
marqueteria tenia incrustaciones de concheperla; lo que noté es que el color de
los aros era color cocoa como el de la tapa, por lo demas estaba muy maltratada,
abierta y amarrada con pabilo, las cuerdas estaban vencidas y ademas yo no
conocia nada de sonido, pero me pregunte si las incrustaciones de concheperla
correspondian en algo a una guitarra fina. Me quedd la curiosidad, porque el
joven en cuestion era Hernan, sobrino del legendario guitarrista criollo de radio y
compositor Carlos Barraza.

Parece que en los 40 o 50, Benavides era lo Unico que se conocia en hablando de
operarios. Me dicen que tenia una tiendita por la plaza Dos de mayo, o Plaza
Union quizés. Yo no lo conoci, pero en 1960 vi una guitarra “reparada’ por él.
Era para llorar; habia raspado la tapa con un vidrio, el rasqueteado era irregular
sin pulir, dejaba residuos del barniz original y sin mas le habia echado un barniz
corriente, aceitoso, que se habia acumulado en los surcos sin lijar.

Ademas esta el asunto econdémico, en 1960 un vecino, buen guitarrista, que vivia
de la musica popular se compro por primera vez una guitarra “decente”, tenia un
estuche acolchado de raso rojo; aludiendo a su sonoridad la llamaban “el piano”;
como Yo aun no tocaba, no entendia y apenas la miré. Pero unos tres afios mas
tarde si la probé, ya yo estaba tocando, habia pulsado la Fleta de don Juan Brito y
la Ramirez de don Fernando Rodriguez, y la tal piano no era para llamar tanto la
atencion. Sin embargo, ahora pienso que aquel maestro era un criollo de pura
cepa, sabia bien lo que es una guitarra barata de las que les llamaban “palito de
querosene’ y habia hecho su mejor esfuerzo, se habia comprado una Huertas que
era el “non plus” en produccion nacional; mejor no habia. Dicho sea de paso,
desde la instauracion de la dinastia Falcon las guitarritas malucas ya casi no se
ven porqgue el nivel promedio o standard se ha elevado. En todo hay mucha
subjetividad. La verdad es que uno mismo tiene que escoger la guitarra a su
gusto. Creo que cuando hablamos de gusto nos estamos refiriendo a sonoridad,
timbre; y también antes habia el problema del tamafio, tamafio de la mano quiero
decir: asi como habia el mito de “lo clasico versus lo popular”, habia el mito de
la mano grande... “Si tu mano es pequefia olvidate de la guitarra cldsica”; cosa
que guitarristas de talla menuda como Narciso Yépez se han encargado de dejar



atras. Con todo, cierta comodidad es necesaria. En 1966 Romulo Alaluna
empez0 a construir mi guitarra y dijo que la tendria que preparar “para mi mano”.
La primera vez que la vi era una tabla recién serruchada; cuando estuvo
terminada, dijeron que era la mejor guitarra que produjo Rémulo en Lima. Afios
después Alice Artzt la mird y dijo “;Codmo puede tocar con este portaaviones!”,
sin embargo, mi hija la prefirid y es con esa y no otra que tocé Alina al estrenar
el dio de la murieca negra, y tenia 18 afos.

En la primera mitad del siglo XX los amantes de la guitarra han sido en su
mayoria amateurs, dedicados “a alguna profesion que dé plata”, por tanto no
tenian grandes guitarras, nadie va a gastar en una guitarra finisima, para tenerla
guardada; también hay que ver que los instrumentos finos no estaban a la mano y
cuando alguien traia una guitarra de firma ya pensaba en hacer negocio, como
don Enrique Miranda a quien ya hemos mencionado. Los que si se dedicaban a
tocar eran los musicos populares, practicos, de clase media baja, bohemios y sus
posibilidades economicas no eran tantas, usaban por tanto instrumentos “de
medio pelo™.

En los anos 60, uno que otro guitarrista de estudio andaba en pos de un buen
instrumento, pero teniamos que comparar de memoria, con el recuerdo de algotra
que escuchamos hace afios. Y hay muchas cosas que no sabiamos; por ejemplo,
en su juventud, al Maestro Juan Brito, algin “entendido” le dijo que el tornavoz
era un error del siglo XIX y que dafiaba el sonido y don Juan se lo mando quitar
a su Simplicio, cosa que después lamento.

Sobre la guitarra de Echave, la de forma especial, tipo lira o cisne, con varias
cuerdas, pese a que debe haberse conservado, nunca la he visto; pero segun las
fotos, no pareciera un instrumento fino.

También influye la busqueda -0 no- del sonido, Fajardo tenia gusto por la
construccion, pero aparte de eso él ya tocaba desde antes. Por su parte algunos
guitarristas con aspiraciones optaron por la construccion, pero en busca de un
instrumento para si; el Maestro Toledo, ya era al menos ebanista profesional y
luego orientaria a su compadre Bramén que también era artesano. Lo que aqui
destacamos es que ambos buscaban el sonido depurado segun lo entendian en
relacion a Osman del Barco y a la técnica de pulsacion de Pujol.



La guitarra Panormo

A proposito de esto, la guitarra Panormo que ha estado en mi familia casi un
siglo, siempre fue tenida a menos por los amigos criollos de don César cuando
joven. Habian intentado todo, le pusieron cuerdas de metal, pero nada, decian
que no tenia volumen; y era verdad... en cierto modo. En el 64 yo la pulsé, en
efecto sonaba algo débil, pero cuando la toqué en la sala grande de la casa, al
fondo si que se oia, como que proyectaba el sonido. Cuando vi un libro de
historia de la guitarra no podia creerlo, esa guitarra era de 1838, justamente el
mejor afo de las guitarras Panormo. Asi y todo, la cosa no marchaba, la guitarrita
era muy chiquita y blandita.
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F. 134 Etiqueta de la guitarra Panormo, 1838

Fue luego, en las reuniones donde don Fernando que en 1965 conoci a un gran
concertista extranjero, sus dedos eran excepcionalmente poderosos y veloces,
tanto que don Juan al verlo tocar comento: “jParece caballo de carrera!”. De
hecho, su recital fue sensacional, amén del repertorio novedoso que traia. Le
pregunté si tendria a bien probar la guitarrita y en la consiguiente reunion,
timidamente le llevé la Panormo; para mi sorpresa, la pobre guitarra cerded,
chill6 e hizo ruidos por todos lados; las velocisimas escalas y acordes en fff que
habian sido nuestro deleite en el recital solo producian quejidos lastimeros en esa
guitarrita.



El maestro, rapidamente me la devolvio. “Es muy baja —dijo- trastea. Ademas, es
chiquita, no es para su mano. Este es un instrumento de museo —concluyo-.
Guérdela”.

Ese dia no habia ido don Abel. Al sdbado siguiente le conté; solo sonrio de
medio lado y se quedo callado. Esa sonrisita con aire de suficiencia no me
convencio; referida ademas a tan prestigiado concertista era demasiado, no pude
soportarlo y le segui preguntando. Como insisti, transigio... “Si dices que es una
guitarra de concierto... ;Como va a estar mal, pues? Es cosa de probarla” Y nos
fuimos a mi casa. En manos de don Abel la guitarra no cerdeaba nada; era el
sonido mas dulce que jamas habia escuchado. Don Abel dej6 esa noche en mi
grabadora “el” preludio de Ivanov Kramskoy, la Tonadilla de Pujol y el Estudio
5 de Sor tocando la Panormo de 1838. Cuando le pregunté qué pasaba, tal vez
por no criticar contestd al fin cripticamente: “Falta maestro”. Entendi que se
referia a su predileccidn por la pulsacion depurada, predileccion que no todos los
guitarristas tienen. Como quien hace memoria volvio a explicarme lo
fundamental de la pulsacién (un dedo saca a otro dedo) segun habia aprendido de
Osman. Y al rato, como si fuera otra conversacion me explico que el concertista
en cuestion era innegablemente de talla internacional pero que su mayor mérito
en mecanica -y en el que se basaba su éxito-, eran sus inmensas dotes naturales.

En la caratula de Matias Maestro se ve una guitarra de varios ordenes que quizas
son simplemente cuerdas dobles, en cuyo caso sonaria medio aflamencado o un
poco tipo ladd lo que no iria mal para el ensamble; algunas pocas anotaciones de

digitacion podrian tal vez proceder de una afinacién diferente lo que podria
facilitar la ejecucion.

Capitulo XV

Algunas consideraciones acerca de la busqueda de obras antiguas.

Matias Maestro

Ya he mencionado que fue el Doctor Guillermo Ugarte Chamorro, arequipefio e
interesado en la Historia y en las historias, quien me puso en contacto con una de



las paginas mas significativas para la historia de La Guitarra en nuestro pais y de
paso para la historia del Disefio Grafico en el Peru.

Vale decir que Don Guillermo me honro por afos con su amistad y he comentado
que fue por su encargo que disefi¢ lo que he llamado “mi primer afiche de teatro
hecho y derecho” en el afio 67 para la obra Na Catita; agregaré que desde
entonces alguna vez comentamos en broma que él era imperdonablemente mi
padrino ya que fue ese afno y en el Teatro Universitario de San Marcos -en
ocasion de seguir un curso de direccion con don Sergio Arrau-, donde conoci a
quien es mi esposa y la madre de mis hijos, la entonces actriz del grupo teatral
“Los grillos” Catalina Bustamante.

El Doctor Ugarte sabia bien de mi quehacer, desarrollo y logros en el disefio, asi
como de mis peripecias con el proyecto de guitarra. 1967 fue para mi el inicio de
una considerable produccion en afiches, coincidentemente, muchos en blanco y
negro; y en consecuencia en el 72 hice mi primera Exposicion individual de
afiches de Teatro en la propia sala del TUSM. También pude participar de otras
actividades mas desde dentro y con el equipo que llaméabamos de difusion, los
dias domingo ibamos temprano a lo que entonces era las afueras de Lima, con
todo el elenco del Teatro Universitario de San Marcos, en camion, subiendo
cerros, perifoneando nuestra llegada con megafono; luego se empezaba a armar
un tabladillo, a veces no sé de donde salia un toldo, varias bancas, y de pronto ya
estaba completo el publico méas heterogéneo, sefiores mayores, sefioras que
acababan de hacer su mercado, nifios. Llevabamos espectaculos amenos,
variados, a veces bipersonales, otras, Fabiola Forno hacia mimo, los Gnicos
musicos éramos don Jaime Guardia cantando con su charango y yo que entonces
solo tocaba clasico; habia espacio para “foguearse” con lo inesperado, un dia
hasta un perro correteaba a otro entre el pablico mientras yo tocaba. También
fuimos a provincias. En el 85 hicimos la Primera exposicion del afiche peruano
de teatro, convocando a todos los disefiadores graficos de prestigio en ese
momento y yo fungiendo de curador. En enero y febrero del 86 -por su
invitacion- di un ciclo de recitales de verano en la sala ENAE del TUSM los
sdbados y domingos con el nombre de “Recitales especiales para docentes” para
ilustrar amenamente el duro trabajo de profesores de todo el pais que venian para
hacer utiles las vacaciones estudiando para nivelar su formacion academica. Y se
mantuvo muy atento a mi busqueda de masica antigua; le interesé también mi
pesquisa por Pedro Ximénez Abril Tirado, que por afadidura era arequipefio y no
dejo pasar publicacion alguna en revistas de época.



Cual preciado regalo conservo una nota que ilustra nuestra cercania de aquellos
dias, y que ruego se tome no como infidencia a gesto tan personal, sino como un
momento que recuerdo con orgullosa gratitud.
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Por todo ello no me extrafio cuando con entera confianza el Doctor puso en mis
manos aquel objeto invaluable que era el manuscrito original del cuaderno de
guitarra de Mathias José Maestro y a mi vez, con toda tranquilidad me lo llevé a
casa para estudiarlo.

Luego de unos dias evaluamos su importancia y nos prometimos darlo a conocer
en publico como dios manda. Le sugeri una manera sencilla, él presentaria el
documento con comentarios y yo tocaria algunas piezas, que, ademas -le dije- ya
las habia revisado. Pero él como de costumbre estaba ocupadisimo, tenia otras
cosas entre manos; decidié delegar en el Doctor Tauro del Pino, ya que por
especialidad le correspondia porque era bibliografo. jPero para mas adelante! -
dijo. Y cuando el Dr. Ugarte se acordaba que era director tenia una manera
absolutamente tajante de cerrar la conversacion. Y como ademas el libro era suyo
no habia méas que hablar por el momento.

Esta escena del didlogo “proyecto para dar a conocer el cuaderno de guitarra” se
repitid mas de una vez en los afios siguientes, y en diferentes tonos, a veces con
humor como si tuviéramos todo el tiempo del mundo, otras conversando a veces



con nostalgia sobre la labor del historiador, sobre Maestro, La Perricholi, Massa
y el teatro de esa época.

Y de hecho, transcurrieron asi, no uno sino varios anos.

Por mi parte, cuando me hube apertrechado de la parafernalia requerida para
aventurar una interpretacion decente no dejé pasar la oportunidad de dedicarle
atencion al mencionado disefio de caratula.

Cuando el Doctor paso al cese, sea que él me llamara para alguna tarea
pendiente, o que yo lo visitara, ya siempre nos vimos en su casa.

En el interin ya yo habia revisado la ilustracion de la caratula en sus aspectos
plasticos, habida cuenta que los elementos compositivos ameritaban un analisis
formal, estilistico y conceptual a profundidad. Y aunque lo que tenia entre manos
era una tesis sobre guitarra, consideré incluir el comentario de la imagen como
un apéndice ya que no habia a la vista nadie mas que tuviera posibilidad de
hacerlo, total el cuaderno era un original y lo tenia yo.

El 28 de setiembre de 1992 en visita personal devolvi al Dr. Ugarte el cuaderno
de Maestro con los agradecimientos del caso; le hice recordar que pese al tiempo
transcurrido no habiamos llegado a hacer la tan proyectada presentacion en
publico. Y le bromeé sobre mi flamante condicion de historiador del arte gue me
permitia como un gesto de cortesia adjuntarle una nota adicional donde le
informé de mi lectura del documento, diciéndole que:

“A este manuscrito he dedicado un trabajo que comprende:

1) Ficha técnica, descripcion, comentario,

2) ldentificacion de las figuras segun la iconografia colonial.

3)Determinacion de situaciones, relaciones, e interpretacion del sentido segun la
aplicacion de la Semiotica y la Retorica; alcanza las 50 paginas mecanografiadas,
y ocupa un lugar de preferencia en La Guitarra en el Peru-Bases para su
historia, tesis para licenciatura que he presentado a la Universidad de San marcos
y que espero sustentar los primeros dias de enero proéximo.”

Le aseguré que la inclusién del cuaderno de Maestro como comentario y analisis
dentro de mi tesis era de una difusion mas bien interna, algo en realidad muy
limitado; y que la verdadera presentacién ante un publico esperaba aun su
momento. Pero, lejos de su teatrin ENAE y fuera de su TUSM, el Dr. Ugarte no
estuvo de humor para proyectos ni para nada, en ese dia ni en los siguientes.



Llego finalmente un dia en que le inste:

¢Doctor, pues, por fin cuando vamos a presentar el cuaderno?

iPreséntelo usted solo! —estall6—. Cuando me muera.

jAsi serd! —contesté. Y aunque después sonri¢ y nos fuimos a tomar desayuno,
ya no le insisti. En el fondo estaba claro que asi iba a ser.

El Dr. Tauro fallecié en 1994,

El 20 de noviembre de 1996 el Doctor me comunicé que iba a vender el
documento. Dijo que se trataba de un concertista de guitarra. Y afiadié que no me
podia decir el nombre pero que era peruano y que en esos momentos estaba
retornando de Francia.

Yo no entendi por qué me explicaba todo eso, hasta que me conmind —
iDevuélvamelo!

Entonces comprendi que él no habia mirado en cual estante de su biblioteca yo lo
ponia el dia que me dijo —jya, déjelo ahi nomas! Y tuve que explicarselo, pero
esta vez, por escrito.

El Dr. Ugarte fallecio en 1998.

Cuando tiempo después, el eminente musicologo norteamericano Dr. Robert
Stevenson, visito Lima invitado especialmente por la PUCP, siendo designado
Profesor Extraordinario del departamento Académico de Humanidades tuve
ocasion de entregarle mis trabajos, entre ellos Matias Maestro: guitarrista-
cuaderno de guitarra de 1786, publicado en 2001 bajo el sello de la Biblioteca
Nacional del Perd.

En abril de 2018 he publicado el libro El disefio gréafico en Lima. 1960 y veo que
por la fecha (1786), no fue pertinente comentar alli a profundidad el disefio de
portada del cuaderno de Maestro. Si bien aqui, en el presente texto para guitarra,
tampoco lo es, referiré brevemente algunos aspectos del disefio que nos hablan
del tipo de persona que era el autor; me explico, Maestro no solo era -como se
sabe- arquitecto, sino que, al trazar su caratula echa mano a elementos simbdlicos
que lo muestran como conocedor de figuras y metaforas al servicio de un
planteamiento filosofico. Y, un artista plastico que trata los elementos de su arte
a tal dimension, posiblemente ha de ser también un musico que se comporta a
igual nivel de seriedad. El dar sustento a esa observacion si puede corresponder a
este trabajo.



Por ejemplo, hace uso de la Hipérbole, un tropo que se caracteriza “por la
sustitucion del término propio y adecuado por otro que rebasa semanticamente
los limites de la verosimilitud”. Es el caso de la nube sobre la que se sienta el
guitarrista. Aqui el espacio natural donde transcurre la escena ha sido sustituido
por un ambito simbdlico que esta destinado a vincular a tal instrumentista con un
acto maravilloso de servicio mistico.

Ese es el tipo de consideraciones que debemos tener al aproximarnos a Maestro,
que por lo menos en lo visual es tan prodigo en figuras y personajes celestiales,
que, inferimos en lo sonoro también ha de tener pretensiones de musica sacra.

Interpretacion del sentido.

Primer recorrido de trazos virtuales:

La linea de la mirada del guitarrista baja en diagonal hacia el libro que lee,
establece una continuidad con la mirada -también diagonal- del bajista, al
tocar la verticalidad arquitectonica nos conduce hasta el angel en el plano
superior derecho cuyo hacer genera un recorrido que nos conduce hasta el
sector central, donde esta la pareja de palomas. La figura generada al seguir
este recorrido no es otra que la espiral aurea, cuya sola mencion convoca
todo un alegato de fundamentacion renacentista plena de contenidos
matematicos y misticos. Y esta no es la Unica espiral en la imagen.

F 136 La esplral aurea en la caratula de Maestro



Figura geométrica superior

El triangulo con vértice hacia abajo significa tradicionalmente Firmeza
/Determinacion/ Decision de dejar huella. La horizontal superior esta
formada aqui por la union de dos puntos, las manos de los angeles de los
lados superiores cuyo extremo final son los laureles, de ellos pende el
cartel. EI vértice inferior representa la culminacion de esa expectativa, es la
materializacion en el plano terreno de la propuesta planteada por el plano
angélico donde esta ubicada la pareja de angeles; es alli donde se inicia la
alborozada generacion de vida cuyo florido recorrido conduce al sector
superior. Y es alli donde se ubica el guitarrista.
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F. 137 El tridngulo con vertice hacia abajo

Y asi como hay un triangulo con vértice hacia abajo, hay otro con vértice
hacia arriba. La horizontalidad de la escena es también la actualizacion de
las acciones humanas, la interpretacion de los musicos y la performance de
los actores en roles multiples. Su culminacion se encuentra en el vértice
superior, en el punto de encuentro de las dos palomas.
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F. 138 El tridngulo con vertice hacia arriba

Y en el centro, alli donde las fuerzas se compensan mutuamente,
encontramos el texto; precisamente al medio de los dos triangulos, de la
estrella de seis puntas de Pacioli.

En los textos del sector central, los rasgos floridos son los portadores del
énfasis. Enfasis, es un tropo destinado a dar mas realce e importancia. Si
bien los rasgos tienen por definicion su propio contenido simbolico, como
[florido/ vida/ martirio / triunfo/; en nuestra caratula adectan o subordinan
intencionalmente su significacion, a fin de subrayar y resaltar todas aquellas
palabras que aparecen revestidas por los rasgos floridos.

En suma, el arquitecto -ahora guitarrista-, Matias Maestro ha resultado ser
ademas un disefiador en la Lima de 1786.

Las ilustraciones y la caligrafia preciosista de esta lejana -en el tiempo- caratula,
han de resultar altamente estimulantes hoy que el ciclico retorno de la moda, ésta
vez bajo el llamativo atuendo de lettering, empieza a cautivar a los jovenes
talentos del disefio actual en el Peru.

Nuestros respetos para el presbitero, quien no solo es prodigo en simbolismos
hasta para la mas minima vifieta, sino que, no contento con ello, estructura todo
el plan compositivo a la luz de un sofisticado entrelazamiento de espirales y
estrellas aureas, para gloria -modestia aparte-, de su propio nombre.



El cuaderno de vihuela

Con el Cuaderno de vihuela de 1830 ha ocurrido mas de un chasco con
guitarristas extranjeros que por el titulo engafoso han esperado otra cosa, algo
mMas que unas piezas sencillas que en nada corresponden a la definicion de
vihuela, ya que la vihuela era un instrumento musical de cuerda de la familia del
latd, presenta un cuerpo ovalado y un mastil con diez trastes, y su aspecto
exterior es muy parecido al de la guitarra; tiene seis cuerdas dobles que se
puntean con los dedos, o con la ayuda de un plectro o, en algunas ocasiones, con
un arco y aunque tiene su origen en el siglo XIV, alcanza su maximo esplendor
durante el siglo XVI en Espana.

Para comenzar, el mero nombre Cuaderno de musica para vihuela, 1830 ya
presenta de inicio gran expectativa. Por tiempo el enigma permanecio, hasta que
llegaron a nuestras manos los 100 minuetos de PXA Tirado. Comentaremos
sobre eso.

El manuscrito nombrado como Cuaderno de Musica para Viguela 1830 pese a
estar conservado en la llamada bdéveda de la Biblioteca Nacional del Peru -donde
era accesible solo a investigadores-, motivo sin embargo, dos anécdotas. La
primera, se relaciona con la autoria de las obras que contiene, ya la he comentado
en publico y desde hace afios se encuentra como una de las entradas en mi blog
personal en internet llamado La Guitarra en el Peru:

La Guitarra en el Peru: Pedro X. A. Tirado y el Cuaderno de Vihuela
laguitarraenelperu.blogspot.com/2011/.../pedro-x-tirado-y-el-cuaderno-de-
vihuela.ht...

17 ago. 2011 - El Cuaderno de Vihuela, un andnimo del siglo XIX Nos es grato
comunicar a los interesados en la Historia de la Musica del Perd y de la ...

La
Guitarra
en
el

Peru

“Pedro X. A. Tirado y el Cuaderno de Vihuela
El Cuaderno de Vihuela, un anénimo del siglo XIX


http://laguitarraenelperu.blogspot.com/2011/08/pedro-x-tirado-y-el-cuaderno-de-vihuela.html
http://laguitarraenelperu.blogspot.com/2011/08/pedro-x-tirado-y-el-cuaderno-de-vihuela.html
http://laguitarraenelperu.blogspot.com/2011/08/pedro-x-tirado-y-el-cuaderno-de-vihuela.html
http://laguitarraenelperu.blogspot.com/2011/08/pedro-x-tirado-y-el-cuaderno-de-vihuela.html

Nos es grato comunicar a los interesados en la Historia de la Musica del Pert y de la
Guitarra, en particular, que el cuaderno de 1830 ha dejado de ser un anénimo.

El «Cuaderno de Musica para Viguela» (sic) es un manuscrito en formato apaisado de
16 x 22 cm. Las obras que contiene son casi todas de corta extension; con todo, pese a
su sencillez formal, son de innegable belleza y no parecen proceder del repertorio de
autores clasicos conocidos.

No hay datos que indiquen que este documento haya sido conocido publicamente.
Desde la fecha de su factura se conservo inédito.

\ . .4/[([1":

@mzz///m //,/,,& Y. TH

| in 3 . /,)[Z/A ‘.

’ A (//(z/ . !‘“ -\“:" Lt

‘ ot . S 131)7[) XK : _ I
(i ~,,A‘-,/“’-"MW
e 3 ey e §

F. 139 Caratula de El Cuaderno de Musica para Vlguela

El 2 de mayo de 1985 revisamos el original en la sala de Investigaciones
Bibliograficas y Fondos Especiales de la Biblioteca Nacional del Peru.

En 1992 grabé uno de los minués en el CD titulado "La guitarra en el Peru Il, Guitarra
negra - Duo".

En 1996 y bajo el sello de la Biblioteca Nacional publicamos nuestra revision de este
cuadernito andnimo, aqui las obras se encuentran digitadas y ordenadas en secuencia
de dificultad progresiva. Contiene 8 minues, 2 rondos, un andante y una sonata.

Recientemente, cotejando las piezas del cuaderno de vihuela con los minuetos de
Pedro Tirado encontramos algunos puntos de contacto como el uso de adornos y
mordentes.

Finalmente, mas alla de lo que podria ser solo una aproximacion estilistica, aquel que
he numerado como minuet N° 6 del cuaderno de vihuela presenta tal similitud que ya
es mas que una coincidencia, de hecho es una version casi exacta del minué 14 de
Tirado. Sin duda entre ambos cuadernos hay un vinculo, la pregunta es cémo asumirlo.



Por un lado, las enmiendas en el cuaderno manuscrito de 1830 podrian indicar que se
trataria de un estudiante que estaba copiando algo que aprendié de memoria, perdiendo
incluso algunas figuraciones y quedando algunas frases sueltas no tan coherentes de
pocos compases, como fragmentos, incompletos, porque no las captd bien.

Pero también podrian proceder de un autor que recién esta componiendo, bosquejando
algo nuevo, como en el rondd N° 2 y entonces las frases incompletas serian ideas aun
sin desarrollar como aquella que se llama "otro"; el de vihuela seria entonces un
documento de trabajo, un cuaderno de apuntes. El punto poco firme podria atribuirse a
una edad avanzada, lo que podria también explicar las imprecisiones, mas no los
errores y correcciones.

Por otro lado, en la primera pagina, en un espacio en blanco en la parte inferior hay un
pentagrama con las notas manuscritas de la extension de la guitarra desde el mi grave
hasta el traste 17, y con enmiendas, como cuando alguien verifica una explicacion
inicial. Pero este papel -que no es masica sino un trozo impreso de algun periodico
oficial, en la parte superior menciona numerales como “ 2°, Los extranjeros
domiciliados en la Republica y con permiso del Supremo Gobierno, /.../ en
concurrencia de los hijos de Bolivia” ; “6°, El Ministro de Estado en el despacho de
Hacienda, cuidara del cumplimiento de este decreto, lo hara imprimir, publicar,
circular. Dado en el Palacio de Gobierno en la Paz de Ayacucho a 22 de Diciembre de
1829 —19° ~ANDRES SANTA-CRUZ- El Ministro de Hacienda — José Maria Lara.”
¢Podria ser que el cuaderno de vihuela haya pertenecido a un discipulo de Pedro
Tirado?
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Tal vez ello se podra determinar facilmente cotejandolo con el punto manuscrito en un
original de Tirado. Posiblemente esto se pueda realizar pronto, ya que en estos dias
Tirado esta siendo objeto de merecido reconocimiento y sus obras estan saliendo
finalmente a la luz en la que fuera su Gltima morada y donde fuera Maestro de Capilla,
la ciudad de Sucre.

Pedro Ximénez Abril Tirado, nacié en Arequipa en 1780, compuso Misas, Yaravies,
Sinfonias, Conciertos. Segun Bernardo Alcedo, su contemporaneo: "...Tirado era el
mejor talento musico del Per(". Fallecio en 1856.

Pese a su importancia, lo cierto es que su musica no habia sido escuchada hasta ahora
por nuestro publico.

En el recital ICPNA de 1985 pudimos presentar en calidad de estreno tres minués de
los ocho que nos fueron proporcionados por el estudioso argentino Néstor Guestrin.
Afios después, Marcos Puiia de Bolivia nos presentd a Gunther Vilar, gracias a cuya
gentileza pudimos revisar los 100 minués de Tirado reparando entonces en la similitud
con el cuaderno de vihuela arriba mencionada.

Minué N° 14
MINUET N°6
Cuaderno de Miisica para Viguela. 1830 La Guitarra en el Peri - Octavio Santa Cruz Pedro Jiménez de Abril Tirado 1780- 1856 Revision: Octavio Santa Cruz. La Guitarra en el Peri
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Los minués para guitarra de Pedro Tirado del 1 al 25 fueron presentados en el
Conservatorio Nacional de Musica en calidad de estreno absoluto el de octubre de
2004, con una resefia introductoria por el profesor Oscar Zamora e interpretados por
Allin Machuca, Jorge Paz y Juan Carlos Arancibia, jovenes instrumentistas, alumnos
de la seccion superior del Conservatorio.

Este recital se repitié el 3 de noviembre, dentro del ciclo Temas de Arte, organizado
por la Escuela Académico Profesional de Historia del Arte, en el Auditorio de la
Facultad de Letras y Ciencias Humanas de la Universidad Nacional Mayor de San
Marcos. Desde entonces pusimos los cuadernos de esta serie a disposicidn de nuestros
estudiantes y estudiosos de la guitarra, en el marco del Festival internacional de la
guitarra del Instituto Cultural Peruano-Norteamericano.

Magister Octavio Santa Cruz, Lima, Pera.

Lima, mayo de 2006.”

La segunda anécdota tiene que ver con la condicion de intangible de este manuscrito
que tanto trabajo nos dio para conseguir, y que a la larga a otros les result6 mucho mas
facil de obtener.

Gracias a mi condicion como disefiador de la Editorial del INC, en nuestra primera
visita a la Biblioteca pude obtener un permiso especial para lograr la copia de este
manuscrito y ya he mencionado que merced a tal autorizacion estrenamos sus obras en
el primer recital «La Guitarra en el Per(», Auditorio ICPNA de Miraflores, 17 de julio
de 1985.

La sorpresa ocurrié en 1996 cuando regrese a la Biblioteca Nacional llevando una
version en notacion actualizada y solicitando apoyo para su publicacion.

Primero me llevaron a una oficina, nos sentamos y mirando fijamente mis originales
me preguntaron como asi habia podido hacer esta version revisada y digitada.

iA partir del manuscrito! —les dije—, mostrandoles mi fotocopia.

Entonces se pusieron mas serios. ¢Y cémo consiguié usted esto? ; Donde?

—Aqui—, les conteste, con este permiso que firmé, por eso ya lo toqué en pablico y lo
que deseo ahora es publicarlo bajo el sello editorial de la institucion.

Tuvieron que creerme. Recién me contaron que hacia un tiempo que habian notado
gue el manuscrito no estaba mas en la boveda. Y entonces, por lo menos les dejé una
copia de mi copia para que no falte en su sitio. Y quedamos en buenas migas. Y si
Ilegamos a publicar.

A propdsito de los minuetos de Tirado, 28 ya estan a su disposicion los primeros 25
minuetos, cada 3 meses sacaremos otro cuaderno, a fin de afio completaremos los 100.

28 E| anuncio sobre la salida de los minuetos de Tirado y la pregunta sobre la guitarra Panormo fueron comunicados durante los
recitales periddicos durante el afio y sobre todo en los del Festival Internacional de la Guitarra ICPNA, mf.



La edicion gue les ofrezco esta por decir en una version alternativa tipo “cuadernos de
trabajo”, como para que podamos revisar y proponer digitaciones, esto podria ser
resuelto en grupos de unas tres personas por vez, y creo eso mejor que imponerles mi
digitacion. Agradeceré sus aportes.

Y a propdsito de masica de época, el instrumento que le corresponde a esa musica es
una guitarra antigua. Aun conservo un instrumento asi, es la guitarra de 1838 que he
mencionado antes. Lo que no tengo idea es quién pudo haber sido su primer duefio. Si
a alguien se le ocurre alguna via para indagar, agradeceré sugerencias.

Las casas de viejo

Mas por la inquietud de pensar ¢Y ahora cOmo me voy a mi casa? que por la
excelsitud de los cuadros que vi, ha quedado en mi memoria aquel momento
cuando a mis 13 o 14 afios al salir de un recinto que fungia de sala de exposicion,
exactamente en la esquina del jiron Ancash en el centro de Lima, di unos pasos e
ingresé al jirdn Azangaro. Habia llegado hasta alli porque el profesor Porfirio
Meneses 2°, responsable de las actividades culturales en mi colegio indicé que los
integrantes del club de dibujo fuéramos a ver una exposicion de pintura porque
era importante. Creo que fue algo indigenista, pero lo que mas recuerdo es que
mi deambular al salir de la muestra me llevo por varias cuadras, y tanto al inicio
de Azangaro, como casi al llegar al Parque universitario me sorprendi al ver unas
tiendas grandes llenas de libros, segin me parecio, abarrotadas de piso a techo; se
me ocurrid que en esa calle solo debian venderse libros. Los locales mismos se
veian antiquisimos, piso de madera. Uno de ellos era, segun supe después, la
libreria de Mejia Baca, pero los otros, en la acera del frente, donde lo que mas me
llamaba la atencidn es que no parecian libros nuevos, debian ser sin duda casas
de libros viejos.

Tiempo después, cuando trabajé en el centro, vi como la informalidad iba
desplazando esos negocios, por un tiempo a quioscos en la avenida Grau, luego a
tiendas en Quilca, Camana y mucho después aun, a mediados de los 80, cuando
iba a clases con el Maestro Brito en su estudio del pasaje Malambito, ubiqué por

29 En el libro El Disefio Gréfico en Lima, 1960, ediciones Noche de sol, Lima, 2018, p.25; he relatado sobre Porfirio Meneses y el
estimulo que daba a los estudiantes de nuestro colegio, aficionados al canto, dibujantes, poetas, guitarristas, algunos de los cuales
Ilegamos a lograrnos y ser profesionales.



alli azoteas de depositos transitorios donde los compradores distribuian su
mercaderia; como por curiosidad rebusqué y me sorprendi al comprobar que la
mayor cantidad era musica para piano con fechas de 1800.

Por décadas consulté esporadicamente como quien no quiere la cosa y tenia
entendido que tal basqueda era casi una empresa sin esperanza, uno puede ir a un
lugar infinidad de veces, de paso, o especialmente, sin encontrar mayor cosa, y
de pronto un dia le dicen “ayer tuve, ya se lo llevaron, como no vino” y asi.

Por otra via tenia otro aspecto de la informacion; creci en un suburbio de Brefia
donde los estratos se entrecruzan y aunque mi casa era puerta de calle, habia en la
vecindad, desde quintas y casas de gente mas acomodada, hasta callejones con
gente pobre; y a pocas cuadras hasta un corralon donde por la noche guardaban
sus triciclos los botelleros y ropavejeros. Al limite de la marginalidad, pero gente
sana al fin y de buen trato, conoci personas como el gordo Miguelito, a quien
apodaban “Bombilla”, cuyo trabajo era recorrer las calles comprando cosas
usadas, que celebraba reuniones donde no faltaba “El cholo Carlos” que apenas
rascaba la guitarra, pero siempre estaba, y hacian fiestas a las que alguna vez
llegaron mi tio Nicomedes y sus amigos los VVasquez, o sea gente criolla 'y de
barrio. Por lo cual no me sorprendi6 cuando supe que “El negro Lupo”,
Miguelito y otros del “gremio” de botelleros estuvieran bien apalabrados de
modo que si por casualidad en sus andanzas de “cooompro fierro viejo, catre,
botia, todaclase, cooom...” acertaban a hacerse de algunos impresos con notas
musicales, simplemente los separaban y ahi quedaban guardados hasta alguna
ocasion en que Carlos Hayre les caia de visita. Pero por ese entonces yo
empezaba a estudiar la guitarra clasica, compraba en Casa Mozart cuanta
novedad en guitarra llegaba, que era casi todo en transcripciones de Sheit y
Segovia y no me cruzaba por la mente la basqueda o recopilacion por ese
conducto.

Algo mas, afnos despues, cuando yo era ya un adulto en plenitud de mis
habilidades profesionales como disefiador de afiches, un mediodia a mitad de
conversacion con el doctor Ugarte, recibi visita. “Claro, si, que pase” -dijo. Un
sefior bajito se acerco con una caja de carton. “Deéjela acé -indico el doctor sin
abrirla siquiera-, tenga, gracias, hasta luego”. Otros veinte afios mas tarde, en
ocasion de llevarle al Doctor unos bosquejos para disefar el material grafico de
una préxima conferencia que él tenia en mente pasamos toda la mafana en su



casa. Contemplando paredes tras paredes con estantes y las rumas de libros
antiguos sobre sus escritorios, até cabos.

Desde mitad de los 80, enrumbado ya definitivamente hacia la bdsqueda de
papeles viejos peiné en varias ocasiones las tiendas conocidas hasta que dejaron
de estar ahi; En los 90 no habia ya “La casa del correo”, ni “Laureano Martinez”,
ni el “Bazar Musical Record” y en “la Casa La Rosa” donde los impresos
escaseaban tanto que una vez compré como partitura una pagina que en verdad
era la contracaratula de una revista pegada sobre un papel bond, ya ni eso se
encontraba; despues redujeron su espacio y subarrendaron media tienda;
finalmente cerraron.

El 15 de noviembre de 1989 que pasé por Cailloma 176 ya era una colchoneria;
aun asi, el vendedor pudo mostrarme, escrito en la pared el teléfono del Sr. La
Rosa; suponiendo que pudieran quedarle algunas cosas en casa o en deposito, lo
llamé —pensando- antes de que vendiera todo en lote, y asi quedamos, pero eso
no se concreto.

Meses después vi en Grau hasta los manuscritos melografiados sobre papel
glassine que se usaban dentro del proceso de fotomecanica y montaje en la
impresion de las partituras.

Esa vez encontré también varias partituras juntas y un paquete con unas 20
repetidas de un vals por Quispez. En los alrededores de la plaza dos de mayo
empezaban a aparecer tiendas con instrumentos musicales mientras la casa
Mozart tambaleaba.

En el camino debi aquilatar que un investigador es alguien de algo asi como una
raza especial, que no da puntada sin hilo y se prende impenitente a la ocasion. Si
no lo es, hara bien en aprender esas maneras, de otro modo las cosas se le
pasaran; como dice un viejo refran: “camarén que se duerme...”.

Evaluando mi poca garra para estos menesteres, no puedo menos que pensar, que
finalmente es mucho lo que he conseguido; asi es que debiera -como decia mi
abuela-, darme con una piedra en el pecho.

Y si, he visto perderse cosas irremisiblemente, como el sefior de la calle Cueva.
Tantas veces pase en los 60 por la calle Cueva -gque venia siendo casi como un
pasaje entre Lampa y Azangaro cerca a la Plaza San Martin-. que todo me
resultaba familiar. Hasta que un dia casi en la esquina se me ocurrié mirar hacia
un zaguan, habia un quiosquito de esos que abren dos puertas mostrando libros y
revistas y luego se cierra como un armario grande cuando se guarda por la noche.



Paseando la vista de pronto distingui en un rincén un librito sobre guitarra, lo
compreé de inmediato, era un método elemental en papel corriente, y al hojearlo
vi que la parte referida a la postura se ilustraba con un dibujo, pero no era la
acartonada posicion clasica, sino el dibujo a tinta de un sefior gordo. “El del
dibujo es Saco -me dijo el vendedor, Sr. Gonzales (¢0 Johnson?) -. Carlos Saco
era un gran guitarrista, Yo he conocido muchos guitarristas -continuo-. Este es un
método para aprender a tocar. Pero no lo hizo Saco mismo, el autor puso la figura
nada mas para que se vea la importancia de su método”. El sefior era muy, pero
muy mayor... 0 sera que entonces yo andaba recién por los treinta y lo veia tan
anciano, pero parecia estar en salud y era muy conversador, me conté de los
grandes guitarristas que habia frecuentado desde joven, mencioné muchos
nombres gque yo no conocia, y de las reuniones y fiestas. Recuerdo que
categoricamente y casi como apesadumbrado lleg6 a afirmar “He conocido tantos
guitarristas, los he conocido a todos... Yo tendria que haber escrito la historia de
la guitarra...”

Toda esa sorpresa la recibi casi sin saber que contestar y me despedi pensando...
¢De qué guitarra hablara el sefior? Seguramente criollos antiguos, populares. Yo
aun no me habia topado con la musica para estudiantinas y lo que tenia en la
cabeza a lo sumo era Segovia tocando Albéniz, Alirio tocando Barrios... (Es que
no teniamos algo asi aca?

Pero una vez en mi casa, haciendo memoria... Carlos Saco, ah, si, compositor,
Cuando el indio llora... claro, conocido, popular. De todos modos, pensandolo
mejor, seria cosa de informarse mas con el sefior. De modo que dos meses
después volvi. Desde la entrada del zaguan se veia al fondo el quiosquito, con un
candado y algo tierroso. Cerrado desde hacia dias. El sefior no estaba maés.

Publicado por Casa La Rosa, un impreso de 58 paginas a medio oficio, titulado
“Selecciones populares para guitarra”, Album “A”, por el profesor Pedro A.
Lonetti nos muestra como era el toque de guitarra a usanza del publico en
general, el cuaderno contiene dibujos con las posiciones basicas en primer
cuadruplo y piezas populares de ejecucion sencilla; el criterio de “solo de
guitarra” es por decir al nivel de un acompafiante que destaca la melodia mientras
recorre el &mbito de las posiciones acompariantes.

Si Abelardo Nufiez compuso el vals Engafiada en 1950; si Alicia Maguifia
compuso el vals Indio en 1963; y si Ranko Fujisawa se retiro definitivamente de
la vida artistica en 1970; entonces este aloum de guitarra debe ser de fines de los



afnos 60 ya que el autor incluye esas canciones de moda y promociona su
orguesta qué acompario a la cantante de tangos Ranko Fujisawa en su paso por
Lima. Ubicamos a su hija Ana Maria el 27 de mayo de 1993, nos informo que el
Sr. Lonetti era diplomado en Argentina, tenia una orquesta, solo hizo un album
para guitarra y fallecio en el 84.

Por el aflo 1998 el joven Teodoro Arias que habia sido mi alumno en la escuela
de folklore unos tres afios antes, me visito porque habia encontrado musica en
Grau. Me dio las partituras que tenia repetidas (Peregrino, Que novia tan cara,
Religuia colonial) y un libro hecho de partituras encuadernadas. Alli, el preludio
de Sainz de la maza, tiene algunos pasajes transportados a lapiz; otras piezas
tienen frases enteras corregidas y digitadas a lapiz y en una de las piezas traia
escrito tambiéen a lapiz el nombre Hipolito Quispez y (oh, sic)...Del Valle
(¢apellido materno?). Una pieza tiene un sellito, como si hubiera sido comprada
en Buenos Aires.

Entre esas partituras estaba también la Legende peruvienne de J. Sancho, titulo
que no sabemos a qué atribuir y que resulta una curiosidad que ha desinformado
a algunos guitarristas extranjeros, como el joven norteamericano de padre
peruano Federico Vasquez que la encontro en una biblioteca de Florida como un
vals peruano; la piecita en cuestion no es otra cosa que un decimononico tema
con variaciones que en su visita a Lima nos hizo escuchar hasta la saciedad el
Maestro Lagoya y cuya version mas antigua -y posiblemente la original-, es la
obra que en catalogos de la época firma Luiggi Mozanni. Lo anecdotico para
nosotros es que por setiembre de 1980 visito Lima, Alexandre Lagoya, quien,
poseedor de un amplio repertorio dio varios recitales en varios locales de Lima.
Como es usual, antes de salir de escena, el publico pedia una pieza de regalo, y él
siempre ofrecio la misma cancidn, titulada A mes amis. En vano podian pedir un
titulo, otro y otro. Al final Lagoya invariablemente anunciaba: Muy bien, gracias,
entonces: jA mes amis.! Y se aceptaba como una broma, ademas, con sus
trémolos, y rasgueados era un tema Vvistoso.

Y el 02 de diciembre de 1992 Arias me habia dado un impreso de Carlos Hayre
publicado por Casa La Rosa, conteniendo tres temas, Ramis, Nube gris, que son
arreglos y La Marimba, y Bossa Nova N° 3 que dicen “de: Carlos Hayre”, por lo
cual inferimos que son composiciones.
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F. 143 Caratula de impreso en Casa La Rosa

20 de mayo de 2004

El jueves 20 de mayo de 2004 iba yo a clase en la Escuela de Arte cuando me
abordo esta vez el joven Mauro Wilmer Lazo Aquino; yo sabia que €l estaba tan
interesado en la musica que tenia pensado terminar la carrera en Arte para pasar
al Conservatorio. Ya no llevaba clase conmigo, pero habia estado en el ICPNA
para la presentacion del libro y me venia a buscar porque en una casa de viejo en
jr. Camana habia visto unos libros de guitarra empastados que me podrian
interesar. Era verdad, esa misma tarde fui y de hecho llevé 4 libros, quedaban
como 10 libros mas que eran para piano. El duefio de la tienda me comento que
su hermano los recogid de una casa, que al parecer habia sido de un Sr. que
trabajaba en Sedapal, y segun le dijeron cada vez que cobraba compraba
partituras. También me sugirio que revisara en Quilca, le comenté que ya habia
recorrido toda la manzana, y nada. “Si pues, es que llega y se agota -dijo-,
ademas estan uno que otro comprador que recorre buscando encargos para un par
de librerias en Miraflores”.

Cuando los revisé, no eran propiamente libros, eran en realidad partituras
encuadernadas, con empaste de cuero y letras doradas, uno esta titulado “El
guitarrista nacional”, otro dice: “Facil método de guitarra”, otro “Edwar Bayer y
Verdi”, y otro “Musica para guitarra”.

Cada empastado es una miscelanea desde piezas muy antiguas y ediciones
europeas, hasta actuales, gran cantidad de repertorio clasico, aunque también
tangos y rancheras; unas pocas obras para piano de corte andino. Esta mayoria



que es para guitarra tiene como un 20 % de obras peruanas, las cuales hemos
marcado con un asterisco cuando aparecen como una novedad para nuestro
archivo.

Casi por mera curiosidad llevé también un quinto empastado que por el titulo
“Carulli- Carcassi” evidentemente contenia métodos. En un sexto caso el
contenido estaba perdido y quedeé un instante sin aliento al ver que de lo que
habia sido un libro voluminoso quedaba solo la pasta, me tranquilicé al distinguir
el nombre impreso, era un método de Sor.

El empastado titulado “El guitarrista nacional”’, mezcla obras de Alba, tangos,
impresos de Kirsinger. También hay impresos como de los afios 50 de una casa
que por los sellos habria sido anteriormente una casa alemana como de fines del
1800 y al parecer aun conservaba en stock las caratulas impresas pero en el
interior las partituras eran rasticas de impresion posterior en color azul y muy
probablemente podrian ser la llamada copia ozalid, copia muy econémica que se
lograba revelando el papel sensibilizado con amoniaco y se usaba para copiar
planos; o tal vez usaron algo asi como el método casero del stencil con la
mazamorra de harina con alcohol que usaban los impresores de mimeografo en
casos de extrema dificultad econdémica; como fuere se trata de un sistema de
impresion muy artesanal. En estas partituras se mezclan los sellos de Rene Fort y
cia, con los de Augusto Fort- sucesor y Centro musical Salvi, arreglos,
transcripciones.

También en el catdlogo de Salvi aparece Cuando miran tus 0jos, arreglo de
Espinosa, quien por lo visto publicaba tangos en Salvi

También algunos impresos de Collao, tangos, la guaracha Pim-pim, y joh,
sorpresa! aquellos valses que no habia podido conseguir ni en casa de su familia.
El yaravi de Justo Arredondo, La flor del carifio es para una guitarra (y voz
implicita), pero ¢hecho por quién?

Tiene en la pasta impreso el nombre Rosa F. Chacpa y Valle, y contiene:
Quenas

*Callejon limefio, Collao

*La flor del carifio, 1 guitarra

*Camino de traicién, Collao

Quisiera amarte menos, arr Purizaga

*Viva el Peru y sereno, Collao



*Peregrino, Collao

*Himno nacional, Espinosa
*Amor de indio, Collao

Agua de lavanda

*La comarca

*En un atardecer, Collao
*Sonando, Collao, (con foto de los hermanos Chévez)
*Tradicion, Collao
*Desconsuelo, Collao

*Que trafico compadre, Collao
*Ay Raquel, Collao

*La bajopontina, Espinosa
*Juanita, Collao

El empastado titulado “Facil método de guitarra”, mezcla piezas variadas, desde
Iparraguirre o Torroba, Beethoven y Brahms en album, por Segovia y con sello
de la Casa Mozart hasta rancheras producidas por Maldonado-pasaje del correo.
Una de esas piezas lleva el crédito de Quispez, es arreglo del vals El
Provinciano, otra es Celia, de Leo Dan.

Y, mas sorpresa, aparece suelto el Tondero de Lopez Mindreau, a mano, por
Espinosa, pero, pese a estar no solo en el punto de Espinosa sino, con su firma,
tiene abundantes correcciones. Al parecer estuvo trabajando directo y falté una
revision final; tal vez ya el sefior estaba muy mayor.

Contiene:

*La flor de la canela, edicion Korn

Fanny, y Celia, de Leo Dan arr Quispez

*El provinciano, arr Quispez, manuscrito original

Melgar, arreglo de Quispez

* Tondero, L Mindreau, arr Espinosa

El empastado titulado “Bayer y Verdi” comienza con un album de piecitas
operaticas en transcripcion por Eduoard Bayer, Herrm Weimbholtz, Berlin.
Algunas piezas de Ballester, de Rubi. Varias obras impresas de Arteaga; y un
arreglo de Purizaga.

Contiene:

La pampa y la puna — piano



Con guitarra y con cajon, Ventura Morales- piano, ver Moron

A la huacachina, Perez- piano
*Arteaga- Paris- Mandolina y guitarra
*Arteaga- Berlin- Mandolina y guitarra
Arteaga- Milan- Mandolina y guitarra
*Arteaga- No te creo — 1 guitarra
Purizaga, arreglo de Mufequita linda

El empastado titulado “Musica para guitarra” contiene triste y estilo de Pratt,
obras de Torroba, de la Maza y otras de los afnos 60, hasta impresos antiguos de
Kirsinger, o de Mattensohn & Grimm de principios de siglo y ain mas antiguas.
Hay impresos de Arteaga; también, copias a mano muy cuidadosas de las
mismas. La marinera de Esteban Caceres que habia estado esperando con
curiosidad por afios, aparecio, por fin. También mas fotocopias de Quispez, vaya,
y hasta... jOh! Maravilla, un Yaravi de Pedro X. A. Tirado

Canto y}@wm
BNe 1.2 30455 e \912 14.15.16.17.18.

AL St l().II.IZ. » 19.20.21.22.23.24.

ALMACEN DB MU SXCA

E. NIEMEYER t INGHIRAMI
0,0 ML A

Calle de Mercaderes (Union) {95

VALPARAISO
Calle del Cabo

SANTIAGO
Calle del esta

do

F. 144 Caratula, PXA Tirado



Este yaravi de Pedro X. A. Tirado, es una obra para voz y piano, impreso original
como del mil ochocientos. Esta pagina si que fue todo un hallazgo pues hasta
verla solo teniamos el dato de la existencia de yaravies de Tirado, pero no
sabiamos para qué instrumento eran; tenia la expectativa de que fueran solos de
guitarra. Este yaravi y otro que copié de la Biblioteca Nacional son los Gnicos de
que tengo noticia y de inmediato lo comuniqué a los investigadores que por esos
dias estaban catalogando en Bolivia casi un metro de musica de PXA Tirado que
acababan de encontrar.

Contiene:

Recuerdos, Melancolia y Olvido de Echave

Tiranas

*El plebeyo, quispez

*Ay cholita, Caceres

Yaravi 11, Tirado

*Cuando miran tus ojos, vals , Espinosa

*Alma corazon y vida, Collao

*Bizantino, Arteaga, 1 guitarra

*1 besito y na mas, polka, Arteaga, 1 guitarra

*Arteaga- la mariposa , mandolina y guitarra, en fotocopia

*Calvario, arr Quispez

*Limena, por Quispez

Arteaga- pergamino , mandolina y guitarra, en fotocopia

*Arteaga- el gilguero , mandolina y guitarra, en fotocopia

varios tangos por Collao

Aqui le dedicaremos unas lineas a la marinera de Esteban Caceres.

Nuestra expectativa apuntaba a aspectos de complejidad instrumental, o de nexos
tradicionales, por decir, el siempre pendiente entronque entre marineras antiguas y
zamacuecas. Pero el hallazgo result6 interesante por otros motivos.

Segun hemos visto, Esteban Manuel Céceres fue un musico espafiol nacido en Malaga
en 1868; radicado desde joven en el Peru, fallecio en Lima en diciembre de 1930.

En la caratula de “El guitarrista Moderno” publicada por Brandes, al mostrar la lista de
sus obras se lee claramente

Composiciones E. M. Céceres

Guitarra sola

Fijandonos ahora en los titulos, estas piezas parecieran ser composiciones de juventud:
las tituladas Vals espariol y Ole-Nuevas Peteneras pueden ser un recuerdo, fresco aun,
de su Espafia natal, o incluso, obras compuestas alla mismo. En tanto que, Recuerdo



del Misti seria compuesta al establecerse el musico en Lima, luego de su paso por el
Sur del pais.

La declaracion de haber llegado primero a Arequipa “...lugar de mi primera residencia
durante algunos afios”, y de haber comenzado en 1896 su labor de investigacion
“emprendi mi obra hace mas de 25 afios visitando varias veces el Sur del Pert...” (p
18), la encontramos en su trabajo sobre masica andina e instrumentos precolombinos
(60 paginas), que publica luego de la conferencia que diera en la Universidad de San
Marcos en 1921, y no dejaremos de puntualizar que esa obra, sumada a sus varias otras
publicaciones y a que tuvo muchos alumnos, fruto de su labor docente, amerita que se
verifique el lugar que le corresponde dentro de la época que nuestra historia de la
musica peruana destina a poner de relieve a sus coetaneos Castro, Robles, Alvifia,
interesados en temas afines.

Para abordar el comentario a esta obrita de Caceres, recordemos que mas de medio
siglo mas tarde, encontramos en Lima a Victor y José, los hermanos Davalos
difundiendo el folklore de su Arequipa natal. Quienes éramos muchachos en el afio 55
y escuchabamos estas canciones podremos reconocer facilmente una marinera que
dice:

La sirena. Encantadora como no

Ay, dile y dile si, Ay, no le digas no

Encantadora, como no...
Es posible que a seis o siete décadas de su probable creacion lo que haya quedado en
el imaginario popular sea el estribillo “Ay, dile y dile si, Ay, no le digas no”,
atribuyéndose liricamente por falta de un contexto explicativo la funcion de
“Encantadora, como no”, a un agregado ser maravilloso, capaz de encantamiento, “La
sirena”.
Esta marinera ha sido recogida, recopilada y difundida por Benigno Ballon Farfan.
Ballon nace en Arequipa en febrero de 1892. En esa epoca Caceres abandonaba el Sur
para afincarse en Lima. Por tanto, la version publicada por Brandes es anterior.

La marinera jAy Cholita! de Esteban Céceres es un escrito para una guitarra en version
sencilla y ademas incluye la letra sobre la melodia, para poderla cantar, lo que nos
permite acceder al contenido literario.

Esta nifia

baila bonito, cémo no

Esta nifia

baila bonito, cémo no

Ay, dile, dile si, Ay dile, dile no

Para quererla como no

Ay, dile, dile si, Ay dile, dile no

Encantadora como no



Puerta del cielo, cholita

Llena de luces, como no

Por donde entran y salen

Los andaluces, como no

Ay, dile, dile si, Ay dile, dile no
Para quererla, cdmo no

Ay, dile, dile si, Ay dile, dile no
Ay, cholita de mi amor.

Nuestra lectura del texto nos lleva a suponer una hipotética experiencia temprana en
Arequipa del joven espafiol (de Malaga, Andalucia) quien comenta los favores que los
andaluces -como él-, recibirian de cierta cholita, la que por cierto “baila bonito”; y a la
cual mediante un apropiado gesto de comunicacion /“dile, dile si; dile, dile no”/, se
puede acceder en un acto de apropiacion / “-para quererla... Como no”/.

La dama en cuestion se encuentra ubicada en un espacio descrito como “Puerta del
cielo, llena de luces” 0 quizas tal descripcion pondera metaforicamente que ella es en
si misma, nada menos que eso, la puerta del cielo.

Como fuere, nuestra propuesta -bastante pedestre por cierto-, no parece referirse a
ningun objeto idealizado / La sirena /, sino a un sujeto tan pragmatico que su
performance debe ser referida hasta con doble signo de admiracion. Cuando se habla
de ella hay que decir jjAy, Cholita!!

En suma, el titulo y el texto, ya sea que correspondan a una escena verdadera o
ficcionalizada, reivindican la autoria de la cancion y encajan con la tematica socorrida
y usual de aventuras amorosas en canciones de la época, arias y zarzuelas.

Y como ya se ve que donde menos se esperaba, a veces se encuentra una pista, en
el encuadernado en cuya pasta con dorado dice “Metodo completo para guitarra,
Mateo Carcassi, I, II, III, por Cipriano Chacpa C.” -y que no me interesaba para
nada porgue eso se encuentra ahora en edicion actual, pero asi y todo lo llevé-;
también apareci6 algo. Al revisarlo encontre que en la pagina 1 del método de
Carulli 1'y del 11, esta firmado por Maria Francisca Ramos, 11 de noviembre de
1894, en cambio el de Carcassi tiene a mano la fecha 1885. Y hasta este
empastado que de hecho era un método europeo del s. XIX, en la Gltima pagina
tenia pegado una hoja a mano de un Tondero Chiclayano, arreglo de R.
Barrionuevo. La copia, con un punto regular, es similar a otras copias dentro del
empastado, la organizacion del espacio parece referida a un original impreso -por
lo que suponemos que algunas imprecisiones provengan del copiador-, y data
digamos de los afos 60, 0 mas tarde, cosa que inferimos porgue esta escrito con



boligrafo 0. Pero ¢Quién era Barrionuevo?... esta pagina parece ser el primer y
unico rastro tangible de este musico, al cual encontramos, sin embargo,
releyendo la entrevista “Brito, sefior de la armonia”, donde se menciona a
Rodolfo Barrionuevo, del barrio de Maravillas en los Barrios Altos, quien le
diera algunas clases elementales a los 16 afos, antes aun de que fuera al I. M.
Bach. Si aventuramos una especulacion, este musico, dandole clases a Brito en
1935 sin llegar a entrar en profundidades, es -segun lo prueba su tondero-, del
tipo de guitarrista, lector, capaz de transcribir o arreglar a un nivel basico, y
corresponde a la formacion de los instrumentistas de estudiantina de principios
de siglo, tal como ocurre con Espinosa, quien es por lo menos su coetaneo.

Y también habia un método chiquito -que me resulto inusual- de guitarra por
cifra, con sello E.R. y también sello de Eusebio Reyes, cruces 353, dep 13, pero
el sello esta refilado, como si el encuadernado hubiera sido posterior, con una
estampita pegada en la pag 1 al igual que otro empastado

En suma, habia algunas novedades, como la pieza de Tirado, las Tiranas, los
arreglos de Collao y también los solos de Arteaga, pues hasta el momento, ya
fuera entre los manuscritos de la estudiantina, o en impresos, solo habia
encontrado sus trabajos para mandolina, bandurria y guitarra.

También llend un vacio encontrar los arreglos de Purizaga porque él mismo me
habia dicho que no habia hecho arreglos para una guitarra.

Don Isidoro S6zimo Purizaga Gutierrez, era uno de los nombres infaltables en la
historia de la musica de la Lima criolla de la primera mitad del siglo XX.
Musicos de orquestas populares, o sinfonicos de los afios 60 habian recibido de
Purizaga sus primeras y parvulas orientaciones. Fue con gran dificultad que logre
hacer contacto con el veterano musico; llegué pues a la casa, que quedaba en el
barrio de El Porvenir cerca al cine 28 de julio, ya que su hija Luzmila, que era
una sefiora mayor y daba clases de piano -razén por la cual entraba y salia todo el
dia- habia accedido finalmente a recibirme justo un dia sdbado que estaba mas en
casa; nos saludamos brevemente y de inmediato continuo sus quehaceres.
Entendi que haber tenido la gentileza de concederme la cita ya era bastante, y me
dediqué a la entrevista con el anciano profesor. No logré mucho, sin embargo;
ademas de que estaba muy mayor y no era muy efusivo, escuchaba poquisimo;
sus alumnos habian sido sobre todo de varios instrumentos. Ya hacia 20 afios que

30 Hasta mediados del siglo XX era usual escribir con lapiceros, plumas y plumas fuentes de tinta liquida. El boligrafo, patentado
en 1946, logra su difusion masiva y su uso a nivel popular recién en los afios 60.



no estaba en actividad ni tocaba nada. En cuanto a musica, tampoco tenia nada a
la mano. Todas las partituras que tuvo en su vida -me dijo- se habian dafado
cuando por un desperfecto se salié el agua y la casa integra se anego... “Ahi
estan en paquetes -explico la sefiora-, todo humedo. Esta para botar, no se puede
buscar ahi. La musica ya se malogr6”. Entre lo que conversamos Purizaga me
confirmd haber dado clases de guitarra por masica a Oscar Avilés que “era un
jovencito muy interesado, pero no pasé de un par de clases”. Esta frase me llamé
la atencion y se me quedo grabada por que —qué curioso-, fue exactamente lo que
me habia dicho a su vez el Maestro Brito, quien en cambio si recordaba como
alumno al entonces joven Rafael Amaranto.

Sabado 5 de junio, 2004.

Fui a Amazonas, Ahora que ya no se venden libros viejos en la avenida Grau,
Amazonas es toda una cuadra de libros, unos 200 stands, entre ellos encontré
unos siete stands gque tenian unas pocas partituras para piano.

Una curiosa pieza es la partitura de Laureano Martinez Negrito naci, es una
rumba, copyright 1933 by Maldonado, dedicada a su profesor de armonia Sr.
Ventura Morales, que documenta que este compositor criollo Laureano Martinez
Smart también componia en genero popular internacional.

Otra novedad fue encontrar una version mas de Claro de luna, esta vez para voz
y piano. Ya anteriormente habia buscado saber algo sobre este tema, pero no
encontré referencias -ni aun preguntandole a don César Santa Cruz Gamarra,
entendido en el vals criollo-, salvo que esta melodia del autor citado a veces
como Lorenzi, y otras mas bien como Di Lorenzo estaba en el repertorio de los
viejos maestros de la Lima de inicios del siglo XX. No hemos encontrado mas
obras con tal firma, ni masico alguno residente, o de paso con ese apellido; ni
publicaciones en los impresos que se compartian en ciudades de la época.
Compuesta en el espiritu de los valses europeos de salon, estilo que llega a
notarse perviviendo en producciones de época como Desde el Alma de Rosita
Melo y Sobre las olas de Juventino Rosas, esta piecita siempre la he escuchado
como un tema instrumental con sabor a “mandolinata”, 3! aunque tal vez influye
a esa apreciacion el apellido del incierto autor.

31 No serfa el primer caso de algun verso o melodia que se adapta hasta ser convertido en tema local. Al respecto el Sr. Barbacci
me comento que eso pasa mucho, citando como caso flagrante -segun él-, el de una melodia napolitana adaptada y Ilamada ahora
nada menos que “La Concheperla”, y se referia a nuestra marinera decana. Cosa curiosa, este critico agudo, extremada y

temiblemente acido segln pude leer en algunas publicaciones de juventud, sea por estar ya muy ocupado, 0 porque simplemente



El caso es que varios arreglistas hicieron su version, Echave, al igual que Mordn,
Toledo, Hayre. Y ahora encontré este Claro de luna publicado por la editorial
Maldonado, que, para mi sorpresa, tenia letra; pero el caso es que esta version no
consigna autores, ni tiene fecha, solo estaba junto a otras piezas de 1930. Aunque
no indica si la letra es original o le fue agregada. Por lo mismo, la recogemos
aqui para un breve analisis.

En la noche clara de luna estival
el perfume de las flores
que rodean el jardin sefiorial.

trae con su aroma oriental
el recuerdo de un amor
gue embarga todo mi ser.

Y que ingrata, ella olvido.
y el corazon sin piedad
con crueldad me destrozo

Hoy estos claros de luna
y los nardos y jazmines
que circundan el jardin

Son como un veneno sutil
que aspiro sin poderld
remediar

El texto, de métrica variable o irregular obliga al uso de sinalefas en casos de hiatos y
agrupamiento de silabas, para alargar las frases cortas y que todo cuadre con la
mausica. En otros casos hay palabras agudas que contra toda logica caen en la musica
sobre un intervalo descendente.

En cuanto al contenido, el discurso se despliega en evocaciones bucolicas hecho que si
parece corresponder a la tematica de un posible fin de siglo XIX. Tal correspondencia
sugeriria que estos versos sean originales y las imprecisiones métricas -disculpables
entonces-, se deberian a una traduccion literal.

no era cosa que le concerniera, hizo apenas un gesto de displicencia y declin6 dar a conocer el asunto. De lo que no podemos
dudar es de la fidelidad de su reconocimiento auditivo.



Sin embargo, la letra que es notoriamente invasiva, abarca sin mas hasta aquellas
frases que por tener simplemente la funcion de puente, no son parte de la melodia. Con
lo que retornamos a que en esta obra todo se circunscribiria a una concepcion
instrumental, lo que, ademas, favorece el uso del trémolo para las notas largas,
sefialando casi de manera implicita al plectro de la mandolina, tan cara a las
estudiantinas de principios del siglo XX. En este mas plausible caso, el texto podria
ser una un agregado posterior, fruto de la edulcorada inspiracion de un romanticismo
tardio.

21 de junio del 2005.

Ayer pasé nuevamente por Camana, el sefior me dijo “Tuve 30 libros, ya los
vendi todos a un sefior, creo que apellida Valdizan o Guzman, también se llevo
unas guitarras, todo habia sido del mismo sefior de Sedapal, que los tenia
encuadernados”.

Me mostrd aln unos 15 empastados que le quedaban, habia como dos métodos
gue no conozco, uno de Aguado, otro para mandolina, otro para piano, un tratado
de contrapunto, El Delfin de Narvaez, y un empastado todo de tangos, otro con
puros pasodobles y rancheras, otro con arias de 0pera para canto y piano, aun
otro de toda la obra de Tarrega y sus contemporaneos, otro empastado con
estudios de Giuliani.

Todos los libros estaban separados. “Ya los pago6 -me dijo-, se los esta llevando
de a poco”.

Pero me permitio fotocopiar un libro chiquito que al medio tenia un cuadernito
de Quispez y otro de Rado-Quispez-Echave.

Quispez: Happy birthday, EI huaquero, Todo me habla de ti, Limefio clavo de
olor, Teresita, Nube gris, 3 motivos de Zegarra, El llanto de las quenas, Serrana,
Danubio azul, Santa Lucia.

Rado: Arrullos, Auras andinas, Rosa serrana, Chola, Adios.

Echave: Ensofiacion.

Quispez: Limefa, Indio, Copas llenas, Mis anhelos.



Otra mirada, por si acaso

Si una buena costumbre tengo es mirar hacia atras luego de terminar algo, para
mirar como quedd el camino recorrido. Asi en esta busqueda sobre la guitarra,
aunque desde un inicio y por principio, lo que databa eran partituras, al cerrar el
libro antes de subirlo a pdf, he reparado en que también llegue a acopiar una
buena cantidad de documentos, de los que siempre dije que a mi de una manera
especial no me interesaban porque registraban cosas que habia visto porque las
habia vivido, o simplemente ya las sabia; sin embargo, resulta que a mas de
medio siglo ya son notoriamente parte de la historia y ahora creo que no esta
demas incluirlas como contexto. Me refiero a anuncios, recortes y programas de
teatro.

Anuncios de periodico

Guitarristas visitantes

La relacion de guitarristas e instrumentistas de cuerdas que han actuado en
nuestros escenarios se documenta en notas de prensa, anuncios, comentarios y
criticas de periodicos. Citaremos los mas notables, algunos ya han sido
incorporados al corpus.

1933 Llegan los hermanos Aguilar: Ezequiel al laudin, Pepe al laudete, Elisa al
ladd y Paco al lauddn. Ofrecen varios recitales con diferentes programas, desde
clasicos como Bach, Couperin, Haydn, Mozart, hasta modernos como Halfter y
Stravinsky.

1936 Regino Sainz de la Maza da seis recitales intercalando tres repertorios.
1940 Andrés Segovia da tres recitales con tres programas diferentes

1943 Andrés Segovia estrena en un solo programa el Concierto del Sur de Ponce
y el Concierto de Castelnuovo Tedesco, con la O.S.N. y bajo la direccion de
Theo Buchwald

1965 Alirio Diaz, primera visita.

1966 Ernesto Bitetti, primera visita.

1966 Andres Segovia estrena la sala Alcedo.



1934, en una nota de prensa al citar la F. 50 Andrés Segovia acompafiado por
Paquita Madriguera, asistiendo a una tertulia en el Instituto Musical Bach, el 24
de julio en DE MUSICA ¢l comentarista “Guido d” Arezzo” menciona:

(la guitarra)... es, por espafiola, también nuestra, y desde los tiempos de la
colonia cultivada entre nosotros no solo como instrumento popular sino también
en los circulos aristocraticos que giraban en torno al palacio virreinal. Parece
cierto que hasta tuvimos un Virrey guitarrista, que en sesiones de arte de
exquisitez barroca, la pulsé con acierto y estimulo el gusto musical y literario de
la nobleza criolla.

El aloum de recortes

Hoy que basta apretar un boton en la computadora para interconectarnos con
informacion de todas partes del mundo y de todas las épocas, es dificil imaginar
la aventura indescriptible que significaba el llamado “album de recortes”. Por
cierto, confeccionarlo requeria de un saber amplio en el tema, logrado
posiblemente, o0 al menos enriquecido a partir de la adquisicién y recoleccion
cuidadosa durante varios afos de todo tipo de revistas y publicaciones periddicas
de noticias o divulgacién cultural; la sistematizacion del material, seleccionando
los articulos interesantes, recortandolos y ordenandolos hasta lograr un corpus
tematico era tarea que terminaba haciendo del paciente recopilador, todo un
entendido en la materia de su interés y del eventual favorecido, un regocijado y
agradecido lector. En mi caso personal, yo que inicié mi contacto con las artes
hace mas de medio siglo pude apreciar en su magnitud el valor del tal album de
recortes, tanto mas valioso cuanto que en algunas materias, no siempre se
contaba con libros o estudios especializados. Me estoy refiriendo a mis 15 afos,
con la poca y dificil informacion que se nos podia dar dentro del exiguo plan de
estudios de un colegio nacional que por cierto no incluia Historia del Arte; en ese
contexto hoy aprecio la labor de nuestro jefe de actividades educativas, el poeta
Porfirio Meneses quien incentivaba los clubes de dibujo, de canto, teatro, poesia,
etc. y por cuyo intermedio conoci a Juan Rivera, el flamante dibujante del
colegio en 1959. Juan tenia una coleccion enciclopédica por fasciculos a todo
color de Historia del Arte. Pero también tenia su propio aloum de recortes. Asi
pude apreciar, que, aunque el album de recortes no alcanzaba la profundidad
académica, tenia en cambio el encanto de aportar noticias frescas, de artistas
extranjeros y locales, a més de curiosidades que nunca aparecen en los libros
historicos.



Un album de recortes se confeccionaba pues con material heterogéneo
proveniente de diarios, revistas, folletos, catalogos y hasta postales, etiquetas y
cromos de almanaques, a veces de excelente impresion.

De modo que cuando muchos afios mas tarde, ya en plena tarea de investigacion,
mi profesor de guitarra, el sefior Juan Brito, puso en mis manos el album de
recortes de quien fuera su profesor el doctor Ernesto Sauri; de inmediato aquilaté
la apasionada y casi heroica ruta que el odontélogo habia seguido como
guitarrista autodidacta en nuestra Lima de los afios 30, cuando aun faltaban doce
afnos para que se fundara un Conservatorio.

Aqui fichamos el consistente aloum de recortes del profesor Ernesto Sauri en sus
114 paginas.

Album de recortes

Ernesto Sauri

p.0-1.-Articulo a pagina y media con pase, (p.42 de 1 revista): “La guitarra quiere
estar sola”, por Jaime Pahissa.

p. 2 .-Foto de revista: Heifetz

p. 3 .-Foto de revista: Arturo Rubinstein, debut

p. 4 .-1940, 1-de setiembre, 1 pag, articulo en diario La prensa de Buenos Aires
"Expresion y linea del baile andaluz”

p. 5 .-Articulo a robapagina en diario: "Tomas Luis de Victoria” por Ernesto
Maria Barreda.

p. 6-7.-Articulo en diario a robapagina: "Jusepe Marin, masico insigne y picaro
famoso”, por E. Barreda.

p. 8-9.-Articulo a robapagina en La Prensa: "El erkencho”, por Garlos Vega; con
fotos y partitura

p. 10 .-Articulo a robapagina en La Prensa: "EI Charango”, por J. M .Arguedas,
con fotos

p. 11 .-Articulo corto: "Andrés Segovia", por Emile Vuillermoz .-Articulo en El
Comercio : "El retablo de Falla” por Ramén Gomez de La Serna.

p. 12 .-Articulo a robapagina en La Prensa: "E1 Erke" por Carlos Vega.

p. 13 .-llustracion a color en pag. de revista, con leyenda. "Angeles Musicos", de
Huberto y Jan Van Eyck

p. 14 .-1929, abril, Paris. Articulo de revista: "Renacimiento del laad", El
cuarteto Aguilar - Por Fausto Tezanos Pinto,



p. 15 .-1927, Madrid. Articulo de periddico: "La guitarra espafiola; breve his-
toria" por Juan M. Mata

p. 16,17.- Articulo de historia de la guitarra, a 2 pags en una revista de papel
couche, de Argentina. Un poema impreso, a Segovia / Un poema
mecanografiado.

p.18,19.20.- Recortes varios, de periodicos y revistas, sobre: Emilio Pujol,
concierto, comentarios; Regino Sainz de la Maza; Ramon Dona -Dio; Martinez
Oyanguren; Elsa Molina, notas sobre la chacona.

p. 21 .-1928, abril, Articulo a 1 pag de revista, con pase “Andrés Segovia”, por
Miguel de Zarraga.

p. 22, 23, 24.- Recortes varios en revistas, sobre Segovia (Una foto de Segovia
lleva la dedicatoria: "Para la Revista "El Suplemento” ... XXVIIL

p. 25 .- 1 pag “Das neue klavier-buch” con 13 retratos de pianistas.

p. 26 .-Articulos y fotos en revistas sobre: Segovia, Oswaldo Soares, Ofelia de
Aragon-cantante

p. 27 .-Articulo a 1 pag. de revista: "Londres y los Guitarristas Esparioles™ con
foto de Matilde Cuervas y Emilio Pujol.

p. 28 .-Articulo a 1 pag en Revista Aconcagua sobre: "El payador” por Edmundo
Caprara.

p. 29 .-Articulo a 1 pag. en revista: "El guitarrista Sainz de la Maza", por Cesar
Falcdn. p. 30,31.- Articulos de revistas sobre S. de la Maza.

p. 32,33.- Articulo a 2 pags, en revista de Argentina sobre: "La impresion
eléctrica de Discos fonogréaficos”

p. 34,35.-Articulo en periddico: Julian Aguirre..." por M. Victoria.

p. 36,37.-Articulo extenso de revista, a varias columnas: "Marcos Victoria"

p. 38 .- Articulos en periddicos:

"...R.Sainz de la Maza, eximio guitarrista espafiol venido a Lima..."

"De R. Sainz de la Maza a la masica de Strawinsky"

p. 39 .-Articulo en diario; "El theremin y el sonido 13" por Harawicuc

p. 40 .-Articulo de periddico: "Un gran invento espafiol: Maquina de escribir
mausica..." p. 41 .-Articulos de diarios: "Pedrell"; "Turina™; Albeniz"

p. 42 .-1d. "Falla"; "Caballero"

p. 43 .-1d. "Borodine"; "Tschaikowsky"; "José Serrano”

p. 44 .-1d. "Moussorgsky"; "Rossini

p. 45 .-1d. "Ravel";

p. 46 .-1d. "Massenet";




p. 47 .-1d. "Debussy"; "Mozart"

p. 48 .-1d. "Mendelssohn™; "Rubinstein™

p. 49 .-1d. "Schubert"; "Honegger"

.50 .-1d. "Wagner"; "Tauber"

.51 .-1d. "Wagner"; "Schoenberg, Hindemith, Weill, Berg

.52 .-1d. "La guitarra andaluza..."

.53 .-1d. "Jacinto Guerrero"

. 54 .-Foto en revista: "Carlos Gardel y sus guitarristas..."

. 55,56.-Articulo extenso en periodico: "Musica espafiola..."por Antonio Pinilla
. 57,58,59.- Programas del "cuarteto espariol de lades formado per los

hermanos Aguilar, que se encuentra en Lima...

p. 60,61.- Articulo de periodico: "Pizarro, sus tangos y sus orguestas argentinas”

p. 62 .-1932,10 de abril Articulo a toda pagina en La Prensa: "El tango andaluz y

el tango argentino" por Garlos Vega.

p. 63.- Articulo a robapagina en La Nacidn: "De lo objetivo y subjetivo en la

musica”
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p. 64.- Articulo a toda -pagina en periddico: "...Wagner", por Ernesto de la
Guardia

p. 65.- Articulo de periddico; "La guitarra de Juan Campillo™ foto de Imperio
Argentina

p. 66.- Articulo en El Comercio: "Poesia juglaresca... “por R. Pefia”

p.67.- Articulo en Revista EI Hogar: "Andrés Segovia" por Carlos Vega, a 1 pag
con pase. 1928, 3 de agosto.

p. 68.- Foto a color y breve biografia en Revista Caras y Caretas "Miguel Llobet"
p. 69.- Articulo en revista: "La danza valenciana"

p. 70.- Articulo de periddico sobre musicos peruanos

p. 71.- Articulo de diario (¢El Comercio?): "La guitarra instrumento de la
tradicion y la Leyenda” por Fernan Félix de Amador

p.72.- Fotos con resefias a 5 pags. en Caras y Caretas: "Los bailes criollos a
través de cien afos"

p. 73.- Id. : 4 pags. de texto

p. 74.- Articulo en La Prensa: "La supuesta escala "mestiza” de Per( y Bolivia "
por Carlos Vega.

p. 75.- Articulo en Revista: "Bailes criollos: Los aires"

p. 76,77.-Tres articulos de musica en diarios de Lima, por "Mazzepa"




p. 78,79.- Articulo en revista: "Andrés Segovia" Foto del guitarrista José Pla
Bort, en revista. 30/10/'39, 3 programas de conciertos.

p. 80.- 1934, 3 de agosto, Articulo en La Prensa: "La Resbalosa™ por Carlos Vega
p. 81.- Resefa biografica en Revista El Grafico, 10/9/1921 "Maria Luisa Anido”
p. 82.- Articulo en periddico: "Visita a un guitarrero”

p. 83.- Articulo en Mundo Argentino: “La Revolucion del Sonido 13

p. 84, 85, 86.- Articulo de revista: "Valores cumbres en la historia de la guitarra.
1928. p. 87.-Articulo a 1 pagina en revista Para Ti, "Tejedora de armonias; Maria
Luisa Anido con pase a la pag 88.

p. 89.-Articulos en revistas: "Miguel Llobet", "Josefina Robledo™

p. 90,91.-Articulo a 2 pags. en revista: "Me declaré con la guitarra, ...Francisco
Tarrega...

p. 92,93.-Articulo y programa: Maria Luisa Anido,

p. 94,95.-Articulo de revista a 2 pags: "El arte romantico y la muerte romantica
de Granados", con pase a p.96.

p. 97,98.-Articulo en revista "Como se escribe una obra musical™ por Jaime
Pahissa

p.99,100,1011936, setiembre, Programas de recitales y resefias en periddicos,
de la visita de R. Sainz de la Maza (fotocopiado)

p. 102.-1938, 28 de agosto, Articulo en diario La Nacion:"Espaiia...Musica
lejana..."

p. 103.-Articulos: en La Nacion : "Fernando Sor™; en revista: "La Argentina
tiene un folklore riquisimo”

p. 104, 105.- Articulo en revista: "Chopin lloraba el martirio polaco”

p. 106.- pase a fotos de Chopin y Jorge Sand,

p. 107.-1938,7 de agosto, Articulo a toda pagina en La Prensa, Buenos Aires:
Vena Lirica del Cante Hondo,

p. 108-109.- Articulo en revista: "...el Paganini negro”,

p. 110.-Articulo en La Prensa: "El gaditano Manuel de Falla",

p. 111.- Articulo biografico y programa de recital: "Asuncion Granados"

p. 112.-Articulos en periddicos acerca del Concierto de Castelnuovo Tedesco,
dedicado a Segovia.

p. 113.-Articulo de periodico con motivo de la visita de Segovia: "Los comienzos
del gran guitarrista, su concepcion del arte. Inicio su carrera de concertista a los
14 anos."

p. 114.- 3 programas de Recitales de Segovia: 5, 7,y 9 /3/1940




Como se ve, solo hemos fichado datos minimos, escuetos, reproduciremos, sin
embargo, algunos recortes que presentan alguna singularidad, como por ejemplo
el caso de la visita del Cuarteto de laudes, que dan varios recitales.
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En el caso de Regino Sainz de la Maza, también nos encontramos ante un
despliegue de repertorio, esta vez mas impresionante, porque si bien para su
visita de setiembre de 1936 en el aviso inicial se anunciaba dos Unicos recitales,
vemos que en la practica la jira se extendi¢ a seis presentaciones en fechas muy
cercanas, los dias 5, 8, 11, 14, 17, y 23 de setiembre, con repertorios diferentes cada

VeZ.
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Asi mismo, y aunque ya habiamos apreciado en vivo las habilidades como

cantante, guitarrista y “bailaora” de dofia Asuncion Granados en su recital de
despedida del pais, en este programa vemos lo que era su programa habitual, a
veces compartido, en 1940.
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(Solu (ll‘ Olquvstd)
6.—Malaguenas clasicas ... POPULAR
(Asuncién Granados, Duanza)
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NOTA.—Asuncién Granados y el Mtro.
Berruezo, agradeceran al publico,
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durante las interpretaciones de las
obras.
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El album de actividades

Llevar un album para el registro de actividades es también cosa prolija y
disciplinada, que depende del caracter de cada persona; quienes han hecho el
intento de escribir un diario personal o algo asi saben bien lo que es eso, yo lo
hice por unas semanas en mis tiempos de colegial y quedé curado, no mas. Por el
contrario, un album tal es absolutamente coherente con alguien cuidadoso como
el Maestro Brito, de quien algunos alumnos tenemos un recuerdo curioso, sus
zapatos brillaban siempre —por decir-, como espejos, ¢me explico? Bueno, pues
don Juan Brito si llevo el control de todos los recitales que dio en su vida, fuera
en sala de concierto, colegios, radios, o donde fuera, todo fechado y detallando el
repertorio de lo que habia tocado. Asi pude datar no solo el avance de su propio
desarrollo en el conocimiento y solvencia de los recursos del instrumento, sino
también su evolucion en la labor de transcripcidn ya que en obras provenientes
de otros instrumentos pronto se aboco a trabajar a partir del original, sin dejar por
ello de cotejar con las versiones de otros transcriptores que llegaban a sus manos.
En las primeras fichas consigno todas las piezas tocadas, luego, solo registro las
piezas nuevas que va incorporando. Asi, se ve también como fue incrementando
su repertorio con algunas transcripciones de obras de autores peruanos.

Las fichas que incluyen la anotacion (fotocopiado) indican que de alli he recogido
ese dato y ya esta dentro del corpus general de este libro.

Registré el fichado hasta la p. 134, en agosto de 1989. El Maestro Brito falleci6 el 18 de
julio de 2001.

Juan Brito Ventura
Presentaciones en publico

p.2.- 1938, 30 enero.-

Invitacion: El Instituto Musical Bach, Zarate 434, altos...”El Director y cuerpo de
Profesores tienen el agrado de invitar a Ud. y familia a la actuacion de clausura del afio
académico de 1937 y reparticion de premios que se verificaran el jueves 3 de febrero a
las 7 p.m. en la Sala de Audiciones del Instituto”

Dentro del programa anuncia: IV.- TARREGA- Adelita, Mazurca; Guitarra: Juan
Brito.../... VI.-a) SINOPOLI- Hoja infantil, b)TARREGA-Preludio N-8 ; Duo de
guitarras: Zoila Rosa La Rosa- Juan Birito.




Diario UNIVERSAL pag 4 ; viernes 4 de febrero de 1938 “Clausura del afio académico
en el Instituto de Musica Bach.” 2 columnas de texto =16 cm , 1 foto de grupo 14 cm x 8
cm.

p. 3.- 1938, 31 de agosto.
I. M. Bach, programa: Concierto de alumnos; incluye:"(\V1) a) J. S. BACH-preludio en
Re menor; b) SORS- estudio N- 9 : Guitarra :Juan Brito

p. 4.- 1939, enero.

l. M. Bach, Invitacion-programa

Dentro del programa anuncia:

VIl.-a) TARREGA-dos preludios, b) J. S. BACH -Allemande y Preludio, guitarra: Juan
Brito

p.5.-1939, 11 de octubre.
El Comercio: “LA ACTUACION DE AYER EN LA A A A", / (fotocopiado),
articulo, resefia

p. 6.- 1939,
La Prensa: "En la A.A.A. Ofrecid Interesante Recital de Guitarra Juan Brito" /
(fotocopiado), critica

p. 7.- 1939, 23 de junio
suelto periodistico: "DE RADIO, Estacion Radio Nacional del Perq...viernes 25 ...9.45.-
Debut del guitarrista Juan Brito...”” comentarios varios, /(fotocopiado)

p. 8.- 1939, setiembre

programa, audicion de alumnos, ofrecida al Director Carlos Sanchez Malaga, en su
fecha onomastica.

Incluye: VI.-a) M.TORROBA-Preludio en Mi mayor; b) TARREGA-Sonatina;
Guitarra: Juan Brito / ( fotocopiado)

p. 9.- 1941, jueves 4 de diciembre
6.45 p.m.; I. M. Bach, audicion de alumnos. Incluye: VI11.- a) Llobet-Melodia Catalana,
b) Pujol-Romanza; Guitarra: Juan Brito



p. 10.- 1943, 2 de setiembre
Aviso de El Comercio: "Esta noche... ...Audiciones de la Casa Grace...Roberto Carpio,
Juan Brito, Luisa Ibafiez..."

Nota periodistica, 3 columnas= 26 cm : E1gran homenaje del lunesen la A. N. E. A. .
P., Hablaran cinco oradores y habra un concierto de guitarra™

p.11.- Nota periodistica, 2 columnas = 13 cm.: “Un Concierto de guitarra se ofrecera en
la ANEAIP...”

1943, 8 de setiembre

I. M. Bach, invitacion Audicion ofrecida por los alumnos y exalumnos, al Director
Prof. Carlos Sanchez Malaga. Incluye: VII.- M. Torroba. a) Preludio, b ) Fandanguillo.
Guitarra: Juan Brito

p.12.- 1943, 20 de octubre
programa: SALA "BACH”. Es recital de solista(fotocopiado)

p. 13.-1945, 22 de mayo

Programa, 2a audicion del “Ciclo de instrumentistas 1945" Comprende:

a) Sarabanda, b) Bourree, ¢) Allemande, d) Courante -de Obras para Ladd, J. S. Bach
a) Estudio, F. Tarrega. b) Preludio, M.Torroba c) Fandanguillo, M.Torroba. d)
Danza V, E. Granados. Guitarra: Sefior Juan Brito.

El programa es compartido con:

Piano, Sr. Oscar Velasquez

Coro a capella “Los Cantores de Lima”.

p.14.- 1945, 24 de mayo

Resefia en EI Comercio al recital del dia 22. Menciona: “...Descontando explicables
nerviosidades propias de la falta de habito de actuar en publico, la accion instrumental
de Brito merecid los carifiosos aplausos que le prodigo la audiencia, especialmente por
su acertada ejecucion de la Allemande y la Courante de Bach y sobre todo por su
lucida versidn del Estudio con el que corono su éxito...”

p.15.- 1946, 18 de mayo



Articulo a media pagina en la Revista MUSA, organo del Centro Musical Social
Ricardo Palma (N- 2, pag 1 ) que dirige Marcial Ledn Pimentel.

Menciona:

““...Comenz6 sus estudios a los 15 afios en el Instituto Bach. El profesor Sauri lo guia
corto tiempo, después del cual hace el desarrollo de su aprendizaje autodidactico con
una constancia y entereza sélo de los titanes...

...Nos hace el efecto del hombre que la guitarra ha modelado su alma, o sea que la
melodia le ha hecho agradable, la armonia le ha ensefiado el bien vivir y la medida le ha
dado a ser mesurado y justo en sus conceptos...”

...Como una primicia al criollismo, consecuente al carifio de "Musa", responde a sus
expectativas y ofrece dar conferencias en nuestros centros musicales...”
Observaciones: En la pagina 3 de esta publicacion se reproduce a 1 columna de ancho,
una caricatura de fino trazo, con la leyenda:

"Nuestro director. Lapiz del dibujante Federico Fajardo, quien ademas es guitarrista de
espiritu muy delicado”

p.16.-1946,21 de junio

Articulo en El Comercio, a 2 columnas

"...Con fecha 30 de marzo ultimo se expidio el Decreto Supremo por el gue se
crean el Conservatorio Nacional de Mdsica.../.. .Profesor de Guitarra, don Juan
Brito Ventura...”

1946, 1 de julio ( Fotocopiado)

Nota a 1 columna en EI Comercio:

“...Recital de guitarra en el Conservatorio Nacional a las 7 de la noche de hoy...’

9

p.17.- Programa del recital del 1 de julio

2 de julio Critica a 1 columna en EI Comercio

p. 18.-1946,13 de noviembre
Programa: 4* Charla del Ciclo de Divulgacion Musical a cargo del profesor , Sr.
Juan Brito...la que ilustrara con piezas musicales...

p. 19.-1946,13 de noviembre
Nota en El Comercio anunciando el recital-charla de hoy...




16 de noviembre, nota de comentario en El Comercio

14 de noviembre, comentario a 2 columnas en La Nacion

p. 20.- 1947, 22 de junio

1 columna en La Crénica, 1 columna en El Comercio; ambas reseiiando el recital
del 21

Programa del 21 de junio: Primera Comunion en el Colegio de la Inmaculada

p. 21.- 1947, 26 de diciembre,

Articulo a 3 columnas en Noticias, periodico de Arequipa resefiando el ler
aniversario de la Facultad de Educacion en la Universidad Nacional de San
Agustin.

...el sefior Juan Brito, profesor del Conservatorio Nacional de Musica ejecuté con
gran maestria dos selecciones...”

p. 22.- setiembre de 1948
Entrevista en la revista Realidad, N- 3, pags 16 y 17 ”Un virtuoso de la
guitarra...” (fotocopiado)

p. 23.- 1949, 4 de agosto

Primer programa en RADIO NACIONAL, 21 h. / (mecanografiado) Comprende:
Preludio, Allemande-Bach, Tremolo-Tarrega, Fandanguillo-Turina, Leyenda-
Albeniz

11 de agosto / 2° recital.
Andante-Haydn, Minueto- Sor, Vidalita-Sinopoli, Torre bermeja-Albéniz

18 de agosto / 3er recital
Preludio, Fandanguillo, Preambulo, Melodia-M. Torroba; Danza N° 5- Granados.

p. 24.- 1949. Avisos en EI Comercio.
Recital Clasico de guitarra en Radio Selecta, 9.30 p.m.
14 de agosto y 21 de agosto, con repertorio similar a los anteriores.

28 de agosto



Suite en Re- Kuhnau; Minuéto-Estudio-Sor; Vals-Brahms; Pequefia romanza-Pujol;
Preambulo y melodia- M. Torroba; Granada-Albéniz

p. 25.- 1949, 1-8-15 de setiembre
Programas en Radio Nacional, mecanografiados ; con repertorio similar, alternado

p. 26-27.- 1949,

Programas de Maria Esperanza Vargas, 28 setiembre en el Teatro Colina, 1 de octubre
en el Teatro Municipal

"...Genuina intérprete de danzas y cantares de Espafia... ...Rodolfo Coltrinari- pianista;
Juan Brito-guitarrista..." (El programa se estructura intercalando los artistas)

p. 28.- 1949, 13 de diciembre
Programa de la Sociedad Filarmonica. 412 audicion
Incluye el estreno del Cuarteto de Shubert.

15 de diciembre

Comentario a 3 columnas

"...Siendo de notar la forma tan equilibrada en que actud el guitarrista, profesor Juan
Brito, cuyas intervenciones se marcaron con un justo sentido de conjunto, sin pretender
lineamientos indiscretamente sobresalientes.../...C.R. "

p. 29.- 1950, 4 de marzo

nota a 2 columnas en el periédico La Unidn de Pacasmayo
"Destacado concertista sampedrano llega de visita..."

- adjunta programa mecanografiado, del 24 de febrero.

p. 30.- 1950, 1-6-7 de marzo,
diario La Industria de Trujillo, notas a 1 columna, 1 de ellas con foto, anunciando el pro-
Ximo recital.

p. 31.-Programa del recital en Trujillo repone el repertorio de la jira
p. 32.- 1950, 1 de abril

Programa de la agrupacion Espacio, Barranco incluye: Sonata, M. Castelnuovo T.;- J.
Brito, guitarra.




p. 33.- 1950, 6 de abril

critica a 2 columnas en el diario La Industria de Trujillo

"...los afortunados presentes pudieron darse cuenta de inmediato que el profesor Brito es
un artista de talento, que posee técnica robusta, segura y dctil que le permite todas las
gradaciones de sonoridad, de matices y en consecuencia de estas dotes, el respeto
estilistico de las obras que interpreta ... el sofiante "Vals Op.39" N- 15 de Brahms
ejecutado con intima, conmovida musicalidad..." R.B.

p. 34.-1950, 3 de agosto
nota de 1 columna con foto en el diario La VVoz de Huancayo, anunciando un recital de
la jira

6 de agosto
programa mecanografiado, con 4 obras, en Radio Huancayo

22 de agosto
programa mecanografiado, 2 obras, Radio El Sol

p. 35.- 1950, 24 de agosto
programa mecanografiado, en Radio El Sol . - Virgenes del Sol- Bravo de Rueda;
Vidalita-Sinopol

29 de agosto
programa mecanografiado, Radio El Sol, 2 obras

31 de agosto programa mecanografiado, Radio El Sol Zarabanda con variaciones-
Haendel Serenata espariola-Malats

p. 36.- 2; 6; 7; 9 y 14 de setiembre
programas de 2, o 3 obras en Radio El Sol, mecanografiados.- El repertorio del dia 12
es : Dolor de Donostia y Sevilla de Albéniz

p. 37.- 1950, 1 de noviembre
Aviso de periddico: 6 columnas x 18 cm



"RADIO EL SOL presenta en el mes de noviembre, un extraordinario desfile de
GRANDES ARTISTAS....”

2 sueltos periodisticos del 16 y 19 de noviembre anunciando la préxima audicion en el
Club "Bellavista N-2”

p. 38.- 1950, 18 de noviembre

Programa de la Primera Audicidn de la Sociedad internacional de Tiro al Blanco
"Bellavista N- 2”

I-  Bravo de Rueda- Danza Incaica; Sindpoli- Vidalita; Tarrega- Recuerdos de la
Alhambra

II-  J.Haydn.- Cuarteto en Sol, -Allegro con spirito, -Adagio sostenuto, -
Minuéto(presto), - Finale (Allegro ma non troppo)

Cuarteto contemporaneo, profesores Srs:

Virgilio Laghi 1° violin; Hans Prager 2° violin; Harold Franken viola; Renato Bellacci
v.cello

25 de noviembre
Resefa a 1 columna en diario, del concierto del dia 18

1951.

20, 23, 25, 27, 30 de enero

1,3,6,8, 10,13, 15,17, 20, 22, 24, 27 de febrero

Ciclo de audiciones por Radio El Sol, 9.30 p.m. .- La lista no menciona obras.

p. 39.- 1951, 16 de octubre®
Programa de actuacion en la U.N.M. San Marcos

17 de octubre

Resefia a 2 columnas en EI Comercio de la actuacion de ayer: "Homenaje a Isabel La
Catolica en la Universidad Nacional Mayor de San Marcos”

(al cierre de la actuacion, un. recital de -4 piezas- de guitarra clasica espariola)

p. 40.- 1951, 26 de octubre
Programa El Instituto Cultural Peruano-Norteamericano presenta Un Concierto....”
La parte | comprende obras del repertorio clasico




En la parte 1l de obras de Latinoamérica incluye:
-A.Sinopoli- Vidalita; -M.Aguirre- Sombras; -M.Ponce- Cancion mejicana; -
H.Villalobos- Choro N-1; -J.Bravo de Rueda- Danza Incaica

p. 41.-25y 26 de octubre sueltos en EI Comercio y La Prensa anunciando el concierto
del ICPNA

1952. 27 de junio
nota de prensa en EI Comercio, anunciando “’La semana del Cuzco’’; en Radio Nacional
, con participacion del profesor Juan Brito.

p. 42.-1952, 6 de enero

en el diario Noticias de Arequipa

“GUITARRA, ERES NUESTRA”, poema de Victor Ballon Angulo dedicado a Osman
del Barco (fotocopiado)

"Las manos del Guitarrista”, poema de Osman del Barco dedicado a Juan Brito

p. 43.-1952,18 de julio
Programa de Recital en la Asociacion Cultural Peruano- Britanica

19y 20 de agosto
notas de 1 columna en El Comercio anunciando una tertuliaen la AN.E.A. ”, ...1os
entreactos estaran amenizados por solos de guitarra del sefior Juan Brito...”

p. 44.-1952, 29 de setiembre

Programa de un Concierto de Musica Italiana en el Conservatorio Nacional de Musica.
- Incluye 3 canzonetas anonimas del s. XV, para Soprano y guitarra en transcripcion
de A. Maggioni.

28,29 y 30 de setiembre extensas notas a 1 columna en EI Comercio

p. 45.-1953, 7 de marzo Programa de la ANEA

- Incluye un recital de 4 obras por el concertista Sr Juan Brito. La actuacion comprende
Ballet, Teatro y Poesia.

Una nota y una resefia de 1 columna x 13 cm. c/u.



p. 46.-10 de marzo
resefia a 2 columnas, con 4 fotos en EI Comercio de la tarde, sobre el espectaculo de la
ANEA

p. 47.-1953, 7 de setiembre

Programa de un Concierto de Musica Inglesa en el Conservatorio Nacional de Musica
. - Incluye: Giles Farnaby(1540-1600)- His rest; Henry Purcell(1658-1695)-Prelude,
Menuet, A new irish tune, Rigaudon

9 de setiembre

Resefia en E1 Comercio a 1 columna

““...El maestro Brito dio una espléndida version de estas obras con delicada musicalidad
y calidad instrumental, unida a un justo sentido del estilo...” E.IL.

18 de setiembre
Programa de la Asociacion Cultural Peruano-Britanica repone el Concierto anterior

p. 48.-1954, 14 de mayo

Invitacion y programa de un recital de solista en la Asociacion Cultural Peruano-
Britanica

12, 13, 14 de mayo sueltos alusivos, en EI Comercio

p. 49.-1954, 15 de mayo

Suelto en El Comercio anunciando el Recital de guitarra solista en la Gran Unidad
Escolar Emilia R. de Nosiglia, dentro del programa de extension cultural.

Incluye el oficio de invitacion y lista de obras en manuscrito.

p. 50.-1954, 1 de junio
Suelto en El Comercio y programa de Recital en la Gran Unidad Escolar "Mercedes
Cabello”

p. 51.- 1954, 15 de junio

Programa de participacion en una actuacion

.-no menciona el lugar (Debe ser un colegio militar)
~Incluye: La Pampay La Puna.- Carlos Valderrama



21 de julio
Suelto en El Comercio y Programa de un Concierto de Camara en la Sociedad de
Arquitectos del Peru .- Incluye 4 obras en guitarra solista

p. 52.- 1955, 27 de mayo

Programa N- 1 de la Sala de la Cultura Peruana en honor a Osman del Barco
(fotocopiado)

Resefia alusiva: "Recital en Honor de Osman del Barco", en 1 pag de Brujula, nimero
especial que anuncia la proxima aparicion de su nimero 1. (fotocopiado)

p. 53.- 1956, marzo
Articulo-resena "Dialogo de las cuerdas”, dedicado a Osman del Barco, en Brujula
(fotocopiado)

p. 54.- Programa del Recital del 8 de marzo arriba mencionado.
p.55.- 1957, 8 de febrero

Programa de Recital solista en el Instituto Cultural Peruano-Norteamericano. Sala Entre
Nous . - Incluye: Quenas -L.Duncker Lavalle; Huayno -Folklore(Pert)

16 de febrero Critica a 2 columnas x 10 cm en EI Comercio. E.I

p. 56.- 1957, setiembre

Programa de la ANEA, en homenaje a Benigno Ballon Farfan .- Con participacion de 2
solos de guitarra:

Sombras, de M. Aguirre; Huanacaure, huayno de V. Guzméan Céaceres

1960,7 de enero

Programa de la Sociedad de Cantantes e Instrumentistas SCA del Per(. Despedida a
Edgar Valcarcel

. - Con participacion de 5 solos de guitarra

p. 57.- 1960, 10 de junio
Programa de recital solista en la SCA en colaboracion con el Instituto Cultural Peruano-
Brasilefio



8y 10 dejunio sueltos en E1 Comercio anunciando el Recital.

1957, 22 de noviembre
Programa de solista dentro de la Semana Isabelina Organiza el Centro Universitario

Huancayo

p. 58.- 1960, 15 de noviembre
Programa del Club Huancayo; con participacion de 6 solos ‘de guitarra.

14 de noviembre suelto en EI Comercio anunciando la mencionada actividad

p. 59.- 1960, 21 de noviembre
Nota de EI Comercio, a 2 columnas- incluye foto; anunciando un proximo Recital en el
ICPNA

p. 60.- 1960, 21 de noviembre
Programa de solista en SCA

p. 61.- 1960, 22 de noviembre

Programa de Recital solista en TE JUEGO

Organizado por la Asociacion de Padres de Familia del Conservatorio Nacional de
Musica

p. 62.- 1960, 28 de diciembre  Programa de recital solista de la SCA. en Art Center

Suelto de EI Comercio en igual fecha, anunciando.

p. 63.- 1961, 9 de mayo

Nota de EI Comercio a una columna

anuncia el Recital de solista del dia 10 en la Sociedad Cultural “Insula”. Incluye el
programa

p. 64.- 1961, 23 de setiembre
Programa de la Asociacion Nacional de Profesores de Educacidn Técnica. Con
participacion de 3 solos de guitarra



p. 65.- 1962,13 de setiembre

Programa de un Recital en el Salon de las Amérieas del Gran Hotel Bolivar.
Con participacion de 4 solos de guitarra.

Articulo a una pagina en la Revista de guitarra de Japon

Por intermedio de A. Nakabayashi.

Texto en japonés. Incluye una foto

p. 66-67.- 1962, 10 de octubre
Oficio de invitacion, tarjeta y Programa de un Recital solista en la Sala Alcedo, durante
la Semana de la Facultad de Derecho de la U.N.M. San Marcos

p. 68.- 1963, 3 de octubre
Programa de Recital solista
Facultad de Educacion, Ciudad Universitaria. U. N. M. San Marcos.

p. 69.- 23 d.e octubre Programa de Recital solista en el Club Huancayo

p.70-71.-1963, 17 de diciembre
Programa, calendario y suelto en EI Comercio de un Recital solista en el ICPNA de
Miraflores

p. 72.- Poster en formato A4 a 1 tinta negra del 17/12/63

p. 73.- 1966, 5y 7 de febrero
Programa de un Recital solista en el CLUB NEGRITOS en La Brea.

p. 74-75.- 1966, 10,11 de febrero

Notas de prensa a una columna, con foto anunciando la jira, en E1 Correo de Piura

El 10 de febrero en La Industria de Chiclayo Programa del Recital del 11 de febrero en
la Casa de la Cultura de Chiclayo

p. 76.- 1966,13 de marzo
Articulo a toda pagina, con 3 fotos; en 7 dias del Pert y el Mundo, suplemento de La
Prensa "Musica de concierto en la guitarra de BRITO

p. 77.- 1966, 19 de marzo



Programa de Recital solista en Club La Honda Incluye: Variaciones sobre un tema de
Mozart - F. Sor; Nortefia - J.Gomez Crespo; Valse N 3 — Lauro; Minuet -
J.Ph.Rameau; Tonadilla - Pujol

p. 78.- 1966, 28 de mayo
Programa de la U.N. Ingenieria .- Incluye 3 obras en solo de guitarra

p. 79.- 1966,29 de mayo
Articulo a "robapagina en 7 dias del Per y el Mundo suplemento de La Prensa
“Con Alirio Diaz, gran cita en Caracas”

p. 80.- 1966, 15 de junio  Programa de solista en la U.N.1.

p.81.- 1966, 8 dejunio  Programa de solista en el Club Carmelitas San Antonio

p. 82.- 1966, 24 de junio
Programa de Recital solista en la U. N. M. San Marcos en el XX aniversario de la
Facultad de Educacion

p. 83.- 1966, 8 de diciembre
Programa de Recital solista en la Casa de la Cultura de Junin, con los auspicios
del Club de Leones de Huancayo

18 de diciembre  Foto con leyenda alusiva a dicho recital en EI Comercio

p. 84.- 1967, 14 de mayo

Programa de Recital solista “Rotary por la cultura” en el Dia de la Madre
Incluye: Fuga - J.S.Bach

p. 85.- 1967, 23 de julio

Caratula a toda pagina, a color en 7 dias “Historia de la guitarra”

Es una foto de grupo en torno a Don Fernando Rodriguez Incluye un extenso
articulo en paginas interiores

p. 86.- 1967, 10 de setiembre en EI Comercio, 9 de setiembre en La Prensa
Acrticulos anunciando el viaje de 3 meses:




"Alirio Diaz da Beca Venezolana al Peruano J. Brito

p. 87.- 1967, 14 de setiembre
Programa de los alumnos del Curso Internacional de Guitarra en la Universidad
Central de Caracas

p. 88, 89, 90.- 1967, 15 de noviembre Programa de Recital solista en el ICPNA
Anuncio con foto en folleto del ICPNA

Nota de La Prensa el 11 de setiembre

Nota de EI Comercio el 15 de setiembre

p.91.- 1967, 18 de noviembre
Programa de Recital solista en : Facultad de Educacién(sic)

p. 92.- 1967, 2 de diciembre
Programa de Recital solista en DECUNI

p. 93.- 1968, 15 de febrero
Nota de una columna en EI Comercio, anunciando los préximos "'Festivales de
Ancon...”

5 de marzo
Foto a 3 columnas en El Comercio, el texto anuncia estrenos en los Festivales de
Ancon, uno de ellos es el Concierto en Re Mayor para guitarra de Vivaldi

p. 94.- 1968, 5 de marzo
Aviso de 1/8 de pagina en EI Comercio

1968, 6 de marzo
Resefia a 4 columnas en EI Comercio, con foto "Brillante concierto hubo ayer en
Ancoén...”

p. 95.- 1968, 2 al 10 de marzo

Programa general de los "Festivales de Ancon* 1968,12 de marzo
Comentario a 3 columnas en EI Comercio;

"Ancoén en su sitio”




p. 97.- 1968, 20 de marzo  Nota en La Prensa, con foto
Nota en EI Comercio,anunciando el Recital de hoy Anuncio en el folleto del
ICPNA Tarjeta de invitacion

p. 98.- Programa del Recital del 20/3/68 en el ICPNA

p. 99.- 1968,23 de marzo
Articulo a 3 columnas en El Comercio: “Actividad artistica”. L.A.M.

p. 100.- 1968,29 de junio
Programa de la Orquesta de Camara "JUEVES"
.- Incluye : Concierto en Re de Vivaldi

27 de junio: Aviso alusivo en El Comercio

p. 101.- 1968, 26 de octubre

Programa de Recital solista, presentado por las Facultades de Educacion y Letras
(sic) .- Incluye: Danza paraguaya.- A.Barrios; Allegro-Andante-Allegro.-F. M.
Torroba.

p. 102.- 1969,13 de julio  Foto a 3 columnas en La Prensa, suplemento 7 dias.

p.103.- suelto interior en la misma publicacion

p .104.- 1969, 17 de setiembre
programa en manuscrito con 7 solos, para Recital en Canal 7 de TV

p.105.- 1969, 20 de diciembre

programa de Recital solista en U.N.M. San Marcos Direccion de Proyeccion
Social, Ciudad Universitaria .- Incluye: Quirpa guatirefia y Cantico V.E. Sojo;
Tarantella.- M. Castelnuovo Tedesco

p. 106.- 1970, 13 de noviembre
Programa de Recital solista en la Universidad Agraria La Molina



p.107- 108- 109.- 1970, 3 de diciembre

Programa de Recital solista en el Consrvatorio Nacional de Mdsica,
conmemorando el 2° centenario del nacimiento de Beethoven.

. - nota de prensa con foto a 2 columnas en EI Comercio

.- suelto en La Prensa

.- Programa general de las actividades del bicentenario

p. 110.- 1971, 5 enero
Programa de Recital solista
Primer curso de Entrenadores para la Reforma de la Educacion.

p. 111.- 1973, 5 de setiembre
Programa de Recital solista en el Centro de Estudios Brasileiros.
.- Incluye: Danza del Molinero.- M.de Falla; 2 estudios, 1 preludio.-H.Villalobos

5 de setiembre Nota de 1 columna en La Prensa
6 de setiembre  Nota de 1 columna en El Comercio

p. 112.- 1973, 14 de setiembre
Programa de Recital solista en la G.U.E. "Bartolom¢ Herrera”

p. 113 - 114- 115.- 1973, 24 y 25 de setiembre, en La Prensa, Notas a 2 columnas
con foto; anunciando:

Recital de guitarraen la Sala Alcedo

- Programa de Recital solista el 25/9/73 en la Sala Alzedo. Ciclo de Conciertos
ANACRUSA

Critica en La Prensa, el 26 de setiembre:

"...Juan Brito lucio su rica técnica y su seguridad interpretativa, un estilo limpio,
minuciosamente trabajado, musical, con fuerte inclinacion lirica...”

Daniel Caballero

p. 116.- 1973, 7 de octubre
Articulo-entrevista a toda pagina, con foto en el Suplemento Dominical de La
Prensa. 7 dias ...Brito: Un Guitarrista Solitario” (fotocopiado)




p. 118.- 1973, 22 de octubre
Nota a 2 columnas, con foto, en La Prensa:
"Mafana dara Juan Brito Un Concierto de Guitarra”

p. 119.- 23 de octubre
.- Programa de Recital solista en el Auditorio de la Alianza Francesa. Ciclo de
Conciertos ANACRUSA .

p. 120.- 1973,13 de noviembre
Programa de la Noche Cultural organizada por el Coro de San Borja.
incluye 4 solos de guitarra

p. 121- 122.- 1973, 14 de noviembre
Programa de Recital solista en el Auditorio del ICPNA Ciclo de Conciertos
ANACRUSA.

Notas a dos columnas , con foto en los diarios: Correo, Ojo y EI Comercio

p. 123.- 1976, 9 de setiembre
Programa de Concierto en el Centro de Estudios Brasileiros.- Con participacion
de 4 solos de guitarra.

12 de setiembre  Breve resefia a 4 columnas

p. 124.- 1979, 24 de abril

Articulo-comentario a 1/3 de pagina (6 columnas), con foto de la 3ra. Angélica
de Arce al violoncello; en Ultima Hora ”...La semana pasada fui invitada a un
“petit ” recital de guitarra a cargo del profesor Juan Brito. Las reuniones solo de
mujeres se realizan en la residencia de Flavia Arce de Sarabia, una vez al mes...”

lidia.

p. 125.- 1979, 8 de mayo
Programa mecanografiado de Recital a 8 obras en el Colegio San Silvestre.

p. 126- 127- 128.- 1979, 15 de agosto Nota a 3 columnas, con foto en La Prensa
”Musica de 5 siglos toca guitarrista"



Tarjeta de invitacion y boletin-calendario del ICPNA

Nota a 2 columnas, con foto en E1 Comercio:
”...Proximo a celebrar su 42 aniversario como intérprete de la guitarra.../... fue
profesor en la Escuela Nacional de Musica...31 afios, desde 1946 hasta el 77..."

Contacto N- 53
Nota a 2 columnas, con foto
...Juan Brito, 42 afios al lado de la guitarra...”

Programa de Recital solista en el ICPNA .-

Incluye: EI marabino- A. Lauro; Las abejas - A. Barrios

“...En una etapa de la vida musical peruana en la que la carrera musical se forja
con privaciones y renunciamientos vitales, y en que la juventud musical
inconstante se prostituye e irreverentemente cede a la mediocridad del medio
ambiente, la solitaria y férrea vocacion artistica de Brito no puede ser otra que
heroica. Amistad y admiracion personal enmarcan mi homenaje al 42
Aniversario de un maestro e instrumentista, valiente defensor e impulsor de la
cultura musical.

Edgar Valcarcel.”

p. 129- 130,- 1979, 17 de setiembre
Programa de Recital solista en el Auditorio de la Alianza Francesa

Nota a 3 columnas, con foto en El Comercio

p. 131.-1980, 26 de noviembre

Programa de Recital en Nueva Acrdpolis, en homenaje al profesor Sr. Juan Brito,
ofrecido por los alumnos del Instituto Musical Bach y del Conservatorio
Nacional de Musica.

- EnT.V. al dia:
"...Hoy Leopoldo La Rosa presentara en este programa (canal 7) al eximio
guitarrista peruano Juan Brito...”



.-En Musica de fondo:
”...Juan Brito Ventura, notable concertista y profesor de guitarra, retomaria el
curso de su especialidad en la Escuela Nacional de Mdsica...”

p. 132.- 1982, 1 de abril

Programa del Primer Concierto Didactico, Jueves Culturales, Pontificia
Universidad Catolica del Perq.

.- En la introducciodn las palabras de la Sra. Angélica Caceres de Arce

p. 133.- 1988, 10 de julio
Articulo a toda pagina, con foto, en El Nacional (fotocopiado.) “Brito, sefior de la
armonia”

p.134.- 1989, agosto

Nota a 2 columnas: ”E1 cofre de los recuerdos”, en el periodico Orbita de
Cajamarca.

El autor es Juan Requena, quien también escribio el articulo anterior del 10/7/'88.
Este texto es similar al anterior, lo sintetiza.

Programas de teatro

Otro material de coleccion resultaron ser los programas de teatro. EI Maestro
Brito conservaba cuidadosamente ordenados programas al parecer desde que
supo lo que era una guitarra, habia desde los afios 40 hasta el momento. A decir
verdad, el antecedente directo y cuyo ejemplo posiblemente siguio Brito, son
algunos programas de mano mas antiguos, de Sainz de La Maza, o del cuarteto
de laudes y que estaban conservados en el album de recortes del doctor Sauri.
Para las épocas mas recientes me vali de mi propia coleccion, porgque, aungue
siempre me he tenido por alguien que no colecciona cosas, resulta que cada vez
que fui a un concierto, desde los 60, no habia botado el programa, simplemente
lo habia dejado en un cajon, y con el tiempo, cuando los necesité... oh, ahi
estaban todos juntitos; y yo fui el mas sorprendido al revisar cuantos habia.
Adjunto aqui el fichado, que es descriptivo y breve.



1936, 8 de setiembre, SANZ de la MAZA (sic) - Espaiiol

Programa de mano, Teatro Municipal

Son 6 programas en pequefio formato, tamaiio A6, de 10 cm x 15 cm, con fechas 5, 8,
11, 14, 17, y 23 de setiembre de 1936, todos con programa diferente

1938, 5 de setiembre R. Solé - Espariol
Programa de mano, Teatro Municipal

4 folios A5

en Concierto de danzas "Chavalillos sevillanos™

1940, 9 de marzo

Andrés Segovia — Espariol

Programa de mano, Teatro Municipal

4 folios A5

Estrend el Concierto de Castelnuovo Tedesco, con la direccion de Theo Buchwald

1940, 16 de marzo

Asuncion Granados - Espafiola
Programa de mano, Teatro Segura
25 cm x9.cm, 2 caras

Danzay guitarra

1943, 11 de setiembre

Andrés Segovia

Programa de mano, Teatro Municipal
1 /2 oficio, 2 caras

Primer concierto -

1943, 14 de setiembre

Andrés Segovia

Programa de mano, Teatro Municipal
1 /2 oficio, 2 caras

1943, 16 de setiembre
Andrés Segovia



Programa de mano, Teatro Municipal
8 folios A5
-Con la O. S. N.; -Concierto de Ponce; -Concierto del Sur

1943, 22 de diciembre

Albor Maruenda - Espaniol

Programa de mano, en la Sociedad Filarmonica
1 cara A5

1945, 13 de abril

Andrés Segovia

Programa de mano, Teatro Municipal
2 caras A5

1945, 16 de abril

Andrés Segovia

Programa de mano, Teatro Municipal
2 caras A5

1947, 22 de mayo

Albor Maruenda

Programa de mano, A. A. A.
4 caras A

1949, 24 de enero

Liliana Perez Corey - Chilena

Programa de mano, Conservatorio Racional
4 caras A6

1949, 10 de noviembre

Félix Arguelles - Espariol

Programa de mano, Trujillo, Teatro Municipal
4 caras A5

1951, 21 de diciembre
"Ultima Hora” pag 5



Articulo, 2 col x 38 cm. , incluye foto
Titular: “Tabajaras denunciaran a Empresario"”

1953, 22 de abril

Andrés Segovia

Programa de mano, Teatro Municipal
15x28 cm, 1 cara

23 de abril
“E1 Comercio”

Criticaa 2 col x 15cm

23 de abril
Critica en diario, a 2 col x 20 cm, con foto.
Firmada; Eusebius

1960, 23 de mayo
Andrés Segovia
Programa de mano
14 cmx 23 cm 1 cara

1960, 4 de noviembre
Recorte de diario, pag 15 cm
2 col x 7. cm , ademas 1 foto retrato

Titular: “Gobierno mexicano beca a un artista peruano para que estudie en Italia”
(J.Benites)

23 de mayo
Programa de mano de 16 pags; recital de Andrés Segovia,
5 pags de avisos.

1962, 2 de junio

Atsumasu Kakabayasi - Japonés
Programa mecanografiado

En Conservatorio Nacional de Musica
1 cara A5



1962, 3 de junio
Andrés Segovia
Programa de mano

1962, 13 de setiembre

Irma Costanzo - Argentina
Programa de mano, Sala alzedo
1 pliego oficio

1962, 2 de junio, "El Comercio”
Articulo, 3 col x 5 cm; ademas 1 fotografia
“Este mes tocara en Lima el gran artista Segovia”

28 de junio
Articulo de “E1 Comerci0”, 14 x 16 cm, con foto
“Andrés Segovia inaugurard la Sala de Conciertos “Alcedo”

30 de junio
Programa de mano, Sala Alcedo
caratula y 12 pags interiores A4

1964, 15 de mayo

Alirio Diaz - Venezolano

Programa de mano, teatro Municipal
caratula y 8 pags interiores, 18 x 28 cm.
-Estrena concierto de Rodrigo

1965, 28 de setiembre
Nota de prensa en “E1 Comercio”, 25c¢m X 2 col, con foto
“Alirio Diaz toca esta noche en la “Alcedo”

1965, 10 de abril

Programa de mano, Sala Alcedo

Duo Belina-Behrend, canciones con acompariamiento. (Asociacion cultural
peruano-lemana)



1965, 23 de abril

César Ledn -Ecuatoriano
Programa de mano, sala Alcedo
8 folios Ab

1965, 18 de julio

Programa de mano, Teatro Municipal
Ernesto Bitetti -Argentino

1 cara A5

1966, setiembre
" La pefia Rodriguez"
En la revista LANOTA, 3 pags A4

1967

Guillermo Fierens - Argentino
Programa de mano, sala Alcedo
4 folios A4

1967, agosto

Alirio Diaz - Venezolano

Programa de mano, Teatro Municipal
16 folios A4

Estrena concierto de Giuliani

1969, 2 de diciembre

Irma Costanzo -Argentina
Programa de mano en sala Alcedo
4 caras 18 x 25 cm.

1970, 5 de setiembre

Programa de mano del automovil club del Pert
Nilda Urquiza -Argentina

15 x28 cm.



1970, 9 de octubre

“El Comercio”

1 col x 16 cm.

“Metodo de guitarra de peruano editan en México”

1971,

14 de julio, Lima y 15 de julio, Callao

Sila Godoy-Guitarra y Wallace Keiderling-Balalaika
Programa de mano ICPNA

1 pliego A4 , 4 caras 10.5 cm x 30 cm

1971, 6 y 8 de agosto

Jorge Fresno - Argentino
Programa de mano, 16 folios A5
conlaO.S. N,

1971, setiembre
Programa de mano ICPNA
1 pliego oficio Alice Artzt - Norteamericana

1971, 11 de febrero Atsumasa Nakabayashi

Programa de mano en el Centro Cultural Peruano Japones
1 pag oficio, 1 cara

- con la Orquesta Filarmonica de Tokyo

1971, 14 de julio

Sila Godoy - Paraguayo

Programa de mano ICPNA, Callao
1 pliego oficio

Con Wallace Keiderling (Balalaika)

1972, 4 de agosto

Alice Artzt

Programa de mano ICPNA
1 pliego oficio



1973, 13 de abril

Jorge Molinari

Programa en la Embajada de la Republica Argentina
1 pliego A4

1973, 16 de junio

Carl Bernstein -Norteamericano
Programa de mano ICPNA

1 pliego oficio

1973, 24 de octubre

Silas Antonio do Espirito Santo -Brasilero
Programa I. N. C., La Cabaria

3 caras A5

1974, 30 de octubre

Andrés Gaviio - Peruano residente en Argentina
Programa en la Universidad Federico Villarreal
4 folios 12 x 18 cm

1974, 27 de febrero
Jean Pierre Jumez - Francia

Programa de mano
8 folios A4

1975, julio
Alice Artzt Programa ICPNA
2 folios A5

1975, 8 y 10 de agosto

Irma Costanzo, concierto para guitarra amplificada y orquesta
Programa, 4 folios A6

Teatro Municipal , con la O. S. N.

1975, 3 de setiembre
Jorg Utesch-guitarra (Aleman) y Sparta Rios-canto (peruana)



Programa en la Escuela Nacional de Mdsica
4 folios A5

1976
Sonko Mayu - Japonés
(fotocopia de programa, sin fecha, o local)

1977, 14 de abril

Dagoberto Linhares -Brasilero

Programa de mano en el Centro de Estudios Brasilefios
4 folios A5

1977, 9 de mayo

Dagoberto Linhares

Programa de mano en Petroperu
4 folios A5

1978, 3 de mayo

Dagoberto Linhares

Programa de mano en Auditorio Champagnat
4 folios A5

1979, 29 de marzo

Dulo Majeron- Balestra - Italianos

Elisabetta Majeron-canto, y Giuliano Balestra-guitarra
Programa de mano en el Instituto Italiano de Cultura
4 folios A5

1979, 20 de setiembre

Irma Costanzo ,

Programa de mano en Petroperu
4 folios A5

1979, 14 - 15 agosto
Jean Pierre Jumez
Programa de mano en la Alianza Francesa de Lima



4 folios A5

1979, 11 de octubre

Maria Isabel Siewers - Argentina
Programa de mano en Petropert
4 folios A5

1980, 10 de marzo

G-abriel Tapia - Panaméa
Programa de mano en ICPNA
4 folios A5

21 de setiembre

En “El Comercio” pag 16,
comentario a Lagoya

“Retorno al intimismo de la guitarra"

28 de agosto

en “El diario", pag 17

"Gran expectativa por actuacion del consagrado Lagoya".
2 col x 4 cm, ademas una foto

1980, setiembre

Alexandre Lagoya -Egipcio residente en Francia

Programa de mano en auditorio Santa Ursula

1hoja 2 folios A5

Las fechas 1, 2, y 11 de setiembre anuncian recitales con 3 programas diferentes
También hay programas fechados 22, 23, y 30 de setiembre anunciando 3 programas
distintos

1980, 19 de diciembre

Fernando Meneses -Colombiano
enrecital . N. C

4 folios A4

1980, 27 de junio



Nilda Urquiza
programa de mano en Petroperd
4 folios A5

1980, 11 de setiembre

Alexandre Lagoya

Programa de mano en Santa Ursula
4 folios A5

1981, 4 de mayo

Alice Artzt

Programa de mano ICPNA
4 folios A5

1981, 13 de noviembre
Angelo Ferraro - Italiano

Programa de mano en la sala Antonio Raimondi

4 folios 19 x 11 cm

1982, 3 de enero
en “El Comercio” 1 /2 pag con 2 fotos
“Adios a Regino Sainz de la Maza” /

1982, 12 de agosto

Carlos Barbosa —Lima

Programa de mano en Santa Ursula
4 folios A5

1982, noviembre

Miguel Charosky

Escuela Nacional de Musica
4 folios A5

1983, junio
Horacio Ceballos - Argentino
Programa de mano en Santa Ursula

...Ha muerto ...el concertista...Madrid.../



4 folios A5

1983, 18 de julio

Duo Becherucci - Italianos

Programa de mano en Embajada del Brasil
4 folios A5

-€S guitarra y piano

1983, 25 de julio

Duo Chitarristico Italiano, Agostino Valente y Vincenzo Guglielmi
Programa de mano Instituto Italiano de Cultura

Cartulina oficio, 3 cuerpos 11cm x 21 cm

1984, 16 de mayo

Luis Maldonado Lince - Ecuatoriano

Programa de mano en la Junta del Acuerdo de Cartagena
4 folios A5

1984, 8 de noviembre

Nilda Urquiza

Auditorio de la Embajada del Brasil
4 folios A5

1985, 1 de octubre

Ernesto Bitetti

Programa de mano en Santa Ursula
12 folios A5

1986, 13 de marzo

Joseph Henriquez- Espariol

Programa de mano en el Palacio de Osambela
4 folios A5

1986, 2 de abril
Charles Postlewate- Guitarra clésica y Jazz
Programa de mano, Auditorio de la Embajada de Brasil



4 folios A5

1986 10-11 de abril

Rolando Saad. - Argentina
Programa de mano en la sala Alcedo
4 folios A5

1986, 19 de agosto

Duo Aguilar - Soules. Peru-Francia
Programa Alianza Francesa

4 folios A5

1986, 17 de agosto

en 1 /4 pag de “El Comercio”, pag C2
Guitarras de Aguilar -Soules en recital

1987, 10 de febrero

Federico VVasquez- USA, hijo de peruano
Programa en ICPNA

4 folios A5

1987, 3 de abril

Piero Bonaguri - Italiano

Programa en (Instituto Italiano de Cultura) Municipalidad de Miraflores
4 folios A5

1987, 12 de abril
Pag C15 en “El Comercio”
“Gran conocimiento de la guitarra” intérprete: Piero Bonaguri...

1987, 5 de setiembre

Duo Bocaccio - Gallino - Argentinos
Programa en ICPNA

4 folios A5

1989, 16 de agosto



Enric Madriguera
Programa en ICPNA
4 folios A5

1991, 21 de mayo
Enric Madriguera
Programa en ICPNA
4 folios A5

1991, 31 de mayo

Félix Mufoz Fernandez (Embajada de Espaiia)
Universidad del Pacifico

4 folios A5

1993, 8 de octubre

Julian Byzantine

Prograna en Club de Regatas “Lima”
1 pliego A4

1993, 6 al 15 de julio

| Encuentro Internacional Guitarra Clasica
Brasil: Cristina Azuma, Leo Soares
Ecuador: Terry Pazmifio

Francia : Jean Michel Le Bris

Per(: 5 participantes y 1 cuarteto
Programacion en Lima, Arequipa y Cusco

1994, 24 de enero

Cristina Azuma - Brasilera

Programa en Centro de Estudios Brasilefios
4 folios A5



Reproducimos aqui los programas en 1943 y 1947 de Albor Maruenda ya que
presentan algun interés para los lectores actuales, por lo poco que luego se supo
de él, pese a que residio por décadas en nuestro pais. Y por lo mismo agregamos
otro programa, que, aungue no fue realizado en nuestro pais, si nos muestra las
obras que tocaba.

20.. CONCIERTO DEeL GUITARRISTA espPanoL

ALBOR MARUENDA

€n LA SOCIeDAD FILARMONICA (PIEDRA 331
LIMA - PERU

MmiercoLes 22 pe Diciemsre pe 1943. 6.45 p. m.

PRIOGRIAINAK

MOREeN0 TORROBA: 4 PIeZAS CARACTERISTICAS

") PREAMBULO

' 8) MELODIA
c) ALBADA
o) LOS MAYOS
SONATINA €N LA MAYOR
ALLEGRETTO GRAZIOSO
ANDANTE eSPRESSIVOo
ALLEGRO RITMICO

2 BACH: CHACONA
GRANADOS: DANZA 5S¢
8 LLOBET: cANCION POPULAR CATALANA
' FALLA: HOMenAJe A DEBUSSY
ALBeNniZ: CADIZ
GRANADA

PRIMERA AUDICION €N LIMmR

enTrRApA $ 3.00

MAS LOS IMPUESTOS MUNICIPAL Y D& NAVIDARD



JUICIOS CRITICOS

siente y hace suya la miusica que interpreta — su audicién fué memorable —
Sdnchez Ferudndez, “Heraldo de Madrid”. — Madrid.
® o8 %

...... instrumentista de técnica a prueba de las mayores dificultades y sonoridades
generosa y rica en matiess. — Gaston Talamén. — “La Prensa” — Buenos Aires.
% P
...... Maruenda sigue la tradicion mds notable de los grandes guitarristas... tocd
una obra maravillosa ae Milan con extra ordinaria sobrjedad forma) y una expresion
muy sutil y emotiva, — Albrecht. — Geldsehw. dt, — “La Hora” — Santiago de Chile.
* % *
...... nes parecié a la altura de cualquiera de los grandes intérpretes. —
Humbeito Vizcarra Monge, —- Loz Tiempos”, Cochabamba, Bolivia.
s % 0=
...... la actuacién de Maruenda eniye nosotros culming con briflantisimo éxito inter-
pretando La Chacona, de Bach. — Carlos Raygada. — “El Comercio”. — Lima.
* s %

...... Albor Maruenda es un musico totalmente formado, de alta cultura, pericia téc-
nica insuperable, de gusto exquisito y suave y arrobadora expresion. — .
) Alejandro Carrein. — “Letras del Ecuador®. — Quito.
* Ld *

‘......Marusnda entiende la guitarra con un criterio depuradisinio, que raras veces
es dado admirar... Maruenda es un virtuoso en el mas exigente sentido de la palabra.
«El Tiempo”, Bogota.
* % *
-...-.La presentacion de Albor M- ruenda, tuvo . > solarsente trascenderzia musical,
sino que fué una leccion de arte. — “El I\"aci(;na]“. — Caracas.

......Auténtico en su bello arte que ennoblece, virtuoso descongestionddo de convencio-
nalismo y academia, dentro de “la técnica més pura, podemos decir de Maruznda que,
logrs con brillo y robustez que-no decayeron en ningin momento, ser unanimemente.
ovacionado por el auditorio. — “La Tribur,\a”.' — San José de Costa Rica.

=

...... la guitarra en manos de Maruenda se transforma en un instrumento de primera
magnitud. — “‘La Tribuna”, — San Salvador.
L *

—_——. Albor Marvenda, un notable puitarrista espafiol que estd ahora en México
acaba de dar dos recitales como solista donde se ha mostrado como un artista de
alto mérito.
En &, la cualidad sobresaliente es el bello color, la gama de sonido le lleva de
Jos fuertes acordes de buena calidad a los im alpables murmullos llenos de poesia.
Adolfo Salazar, — “Novedades”, México D. F.
% w ¥

...... En Maruenda encontramos un caudal técnico por demas avanzado: seguridad,
20n en los pasajes mas escabrosos; tono robusto, varonil, ¥ singular emotividad, ele-
mentos que, puestos en juego por el novel guitarrista, hacen que se establezca una
corriente magnética con el auditorio, que hace sentir y vibrar al unisono con él.— .
Manuel Earajos. — “El Nacional”, — México, D. F.
*'s = < 5

Albor Maruenda trae la herencia de la Tran escuejla espafiola que le llegd

“Tiempo” México D. F.
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Mas Impuestos

NOTA AL PROGRAMA

ENRIQUE SOLARES nacié el 11 de Julio de 1910 en la ciudad de
Guatemala. Inicié sus estudios musicales en su ciudad natal. En Europa
estudié piano con Vilem Kurz en Praga y Alfredo Casella en Roma. Com-
posicién con Joseph Jongen en Bruselas y con Jaroslar Kricka en Praga,
continudndolos después con Alfredo Cusella en Roma. Actualmente es pro-
fesor de piano en el Conservatorio de Guatemala.

Se ha dedicado por completo a la composicion; entre los grandes in-
térpretes de sw miisica figuran los pianistas Rudolf Firkusni, Evic Lande-
rer y Maryla Jonas, ete.

Antifolklorista convencido prefiere expresarse en un lenguaje uni-
versal.

Solares ha eserito multitud de obras para diversas combinaciones ins-
trumentales, componiendo también algunas para coro. A raiz de la visita
de Maruenda a Guatemala, en el aiio 1946, abords por primera vez la com-
posicion de una obra para guitarra.

La “Toceatina” revive con gracia e ingenuidad las obras de los primi-
tivos conjugado todo con un lenguaje expresivamente moderno.

Actualmente se considera a Enrique Solares entre los valores mds
firmes de la presente generacion, y su gran talento lo sitia, sin duda algu-
na, como el mds representativo de su pais.
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Asociacion de Adlistas Aficionados
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* Primera audicién



mecanismo del instrumento, sino que moldea sus recursos con bella y
sensible plasticidad”. — Carlos Humeres Solar (“El Mercurio”, Santiago
de Chile).

. "Albor Maruenda interpretando un “Preludic” de Rach. Perfecto.
Uno de los arlistas de mds cuténtica calidad gue hay actualmente en
Chile”. — (“Ecran”, Santiage de Chile).

“Prescindamos de considerar lo quiéniico de su expresién espafiola
en las obras de Falla, Turina, Halifter, y los roménticos Térrega y Sors.
Baste decir que es lo que légicamente cabia esperar de él, y centremos
la atencién en la forma que interpretd la famosisima “Chacona” de Bach,
objeto de tamafios d frenos de "virtuosistas” de todo tipo. Pureza de
sonido, jusleza ritmica, hondura de acentos, todo ello y algo mds, estimo
bien legrado por Maruenda. La delicadeza, la emocidn retenida con que
hay que acercarse a las producciones, y mds a las capitales, del gran
miisico Maruenda las derroché en toda la extensién de la palabra.

Hey gue hacer consiar, el ejemplo que Maruenda ofrece, frente o la
frivolidad de los cultivadores de un espaficlismo pintoresco, sobre todo
en este reino de lo guilarristico, de seriedad y buen gusio en sus pro-
gramas. Es muy de agradecer que las obras de Milén, de Gaspar Sanz b’
en general de todos los vihuelistas del siglo XVI salgan del olvido que
no merecen. A Maruenda se lo debemos por esta vez”. —- Vicente Salas
Vit (“La Nacién”, Santiago de Chile).

“Maruenda, con maestric abscluta, salvé todos los escollos, se infil-
iré en el alma de cada uno de los compositores, y con genialidad de
artista verdadero, logrd extraer el encanto, la sutileza, la fuerza dind-
mica v la entonacién apasionada de cada trozo musical. — (“El Diario
ilustrado”, Santiago de Chile).

PRECIOS

Palcos con 4 entradas Bs. 200.— Luneia numerada ... Bs. 40.—

Anfiteatro. ........... ® W Galeda vz w2 I0—

PROGRAMA

PAVANAS, GALLARDAS Y FO- Gaspar Sanz
LIAS (1674)

MINUETO Fernando Sors
ANDANTINO Fernando Sors
FANDANGUILLO Federico Moreno Torroba
CANCION POPULAR CATALANA M. Llobet
SERENATA Joaquin Malats

I
AIR G. F. Handel
PRELUDE ET ALLEMANDE _Juan S. Bach
MINUETO I Y II * Juan S. Bach
GAVOTTE EN RONDEAU © Juan S. Bach
SARABANDE, BOURREE Juan S. Bach

11
PRELUDIO Y 2 ESTUDIOS Francisco Térrega

CAPRICHO ARABE - Francisco: Tarrego
DOLOR (PRELUDIO VASCO) Padre Donostia
ASTURIAS (LEYENDA) Isaac Albéniz

NOTA.—Prchibido el ingreso a la sala durante la ejecucion.
Por la indole deliceda y suave de su sonoridad, requiere la
guitarra, mds que ningin otro instrumento, atencién sos-
tenida -del publico. Para percibir plenamente los matices
... 4 la coordinacién de todos los valores emotivos de las obras,
se ruega conservar un absoluto silencio.
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"“Fs Albor Maruenda un verdadaro artisia; siente y hace suya la md-
sic que interpreta; late censtaniemente en €], como imperiosa necesi-
.dad espiritucl, e! deseo de icear, y asi le hemos cido en el corto espacio
de un afio, en el “Aténeo Mercantil”, en la "Filarménica de Castellén”,
y Gltimamente en la “Scciedad Misica de Cémara”, donde dié una cu-
dicién memecrable”. — Sanchez Fernandez (Madrid).

“El Concierio 30° de la Asociacién "Musica de Camara”, tuvo urne
grala novedad: la presentacién de un joven guitarrista, casi un nifio,
mostré posesr excelentss condiciones de intuicién 'y de temperamento
para figurar entre los escogidos. Maruenda tiene condiciones privilegia-
das pera su vocacién, Ademés de su innata musicalidad, posee ina nota
simpdtica y de excelente efecto: el fervor por su arte. En un espiritu ju-
venil es muy dz alabar esa especie de intima devocién con que Albor
Maruenda se acerca al arte para practicarlo”. — Eduardo Lépez Chava-
1ri “Las Provincias”, (Valencia).

“Ha sido una revelacién. Cuando todo el mundo (juzgando por la
edad) pudo creer que Albor Maruenda estaba tanteando las primeras
lecciones, se presenia este quitarrista, con sus dieciseis afios apenas
cumplidos. .. y con un bagaje artistico de toda consideracién”. — Manuel
Palau “Correspondencia de Valencia”, (Valencia, 1933).

“Ademds ds tratarse de un instrumentista de técnica a prueba de las
meyores dificultades y de sonoridad gensrosa y rica en matices, posee
sensibilidad y sentide musical sobric”. — (“La Prensa”, Buenos Aires).

“Ei solistx estuvo en su pleno ambiente musical, expresando con gran
{emperamento, con sentimiento legitimo, con su musicalidad culta que
representa un notable nivel de su posicién =n su instrumento. Indudable-
1nente, esle joven artisia espafiol representa con sus dotes musicales, le-
gitimas, ya hoy dia, un personaje musical”. — Albrecht Goldschmidt ('La
Hora", Santicgo de Chile).

"Maruenda dié la certidumbre de un sentido de la intsrpretacién muy
noble y certero, al mismo liempo que de un temperamento vigoroso y
sensible. A pesar de su juveniud, denota una gran madurez musical, y
una tensién emotiva concentrada que se comunica y cautiva al duditorio.
Su técnica, por -ofra-parie, -es la de un virtuose qie no sélo domina el



Notemos que en el caso de Andrés Segovia también se dan las jiras con varias
presentaciones, como en el afio 1943 con un primer concierto el 11 de setiembre,
un segundo concierto el 14 de setiembre, y un tercer concierto el 16 de setiembre,
siempre en el Teatro Municipal, estrenando en esta tercera fecha el Concierto del Sur de
Ponce con la Orquesta Sinfonica nacional.

Suponemos pues, que Lima habra sido buena plaza, por lo visto, ya que no fueron
pocos los visitantes, para enero de 1949 se data un recital de la concertista chilena
Liliana Perez Corey, y en noviembre del mismo afio Félix Arguelles.

En igual espiritu, los programas de mano de Alexandre Lagoya en el auditorio Santa
Ursula anuncian las fechas 1, 2, y 11 de setiembre, 3 recitales con 3 repertorios
diferentes en 1980.

También hay otros 3 programas fechados 22, 23, y 30 de setiembre anunciando 3
repertorios distintos, aungue en esta ocasion encontramos una falencia que hemos
detectado con frecuencia en algunos programas de teatro, no se consigna el afo, por lo
que suponemos que fue como al afio siguiente.
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Alexandre Lagoya, el famoso guitarrista francés
13 - - - | =2 G a 2
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Palabras finales. Ahora si.

Mirando en retrospectiva, la verdad es que cuando el sefior de los libros viejos en
jr. Camana me dijo que habia tenido 30 libros, mi sentimiento inicial fue como
de desolacion. En un intento por asimilar la situacion, traté de recordar la
socorrida imagen de valorar si uno tiene medio vaso lleno y no lamentar el medio
vaso vacio que nos falta. De hecho, los pocos libros que alcancé a obtener si que
contenian algunas piecitas valiosas. Pero lo que a la larga me sereno fue que
algunos de los empastados que me mostrd y que ya tenian duefio eran de géneros
diversos y hasta de guitarra actual, de los 60, 70. No todo pues, era guitarra
antigua. Y aungue algunos impresos parecen haber pasado por varios duefos, la
cosa pareceria estratificarse a grosso modo.

Buena parte de las partituras que se encontraban en casas de viejo -y de las que
muy pocas hemos recogido-, eran para piano, a mediados del 1800.

Las piezas mas antiguas -de las obras peruanas, se entiende, y que si son materia
de nuestro interés-, parecen sefialar el movimiento grupal vinculado con la
actividad de don Maximo Puente Arnao, en la época de las estudiantinas a fin del
s. XIX e inicios del s. XX, es decir medio siglo mas tarde.

Y como un signo de los tiempos, esta masica aparece recuperada medio siglo
después (los afios 50-60) por algun guitarrista amateur que explora en librerias de
viejo.

Otro medio siglo después somos nosotros quienes nos encontramos buceando en
la avenida Grau y en el jr. Camana y Amazonas.

Entonces, si de ponernos filosoficos se trata, hasta podria alucinar que las
posibles partituras valiosas que esta vez no llegaron a mis manos; si es que
existen, ojala se encuentren en poder de alguien que sea sensible a la idea de
completar esta recoleccion. Y como la aparicion de las partituras por las casas de
viejo, al parecer resulta ser de una secuencia digamos, ciclica-, casi me provoca
un togue de humor acido para terminar esta nota, algo como decir, que no todo
esté perdido, que sélo es cosa de tener... otro medio siglo de paciencia.

Pero, ya, bueno...bromas aparte, lo que quiero decir es que hasta aqui llegue.
Este libro se acabd y creo que ahora si del todo. Gracias por acompafiarme en
este recorrido.
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Octavio Santa Cruz Urquieta

Es Doctor 2017 en Historia del Arte. UNMSM.
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tocado en el Per( y el extranjero, da recitales regularmente.
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