LOS TEMPLES BAULIN EN LA GUITARRA PERUANA

Por Rolando Carrasco Segovia

Los elementos fordneos que llegaron a los Andes fueron asimilados perfectamente por las
comunidades, estos elementos eran artefactos que servian y sirven para la accidn cotidiana de
cada lugar. Pero no solamente artefactos llegaron a los pueblos andinos, sino también nuevas
formas de cancidn, nuevas sonoridades, nuevos afinamientos, que conla fusion de ambas culturas
surge una bella gama de posibilidades de expresién artistica. En toda esta confluencia surgen
nuevas opciones timbricas en la guitarra (que traida por los espafioles solo se conocia la afinacién
actual, otra con dnco drdenes y alguna con la tercera en fa#). La necesidad de tener un
instrumento que acompafié ala voz, a cantar en el campo, que sirva de acompafiante viajero para
los comerciantes o arrieros, da como resultado el nacimiento de nuevas afinaciones. Estas
afinaciones o temples no eran solamente para la guitarra, sino también para las futuras
innovaciones y creadones de los instrumentos de cuerda; tales como el charango, chillador, violin,
la bandurria, la charanga y el requinto andino.

En la historia de la guitarra peruana es el Temple Baulin en el cual los guitarristas andinos
han sabido expresar sus emociones, luchas y toda la vivencia de los mismos cultores en este
instrumento, ya sea en forma solista o de acompafiamiento. Esta afinacién se caracteriza por
encontrarse en la tonalidad de Sol menor y al que también se le denomina Temple Transportado o
Temple Diablo, (probablemente por el intervalo que contiene esta afinacion, que en la época
medieval era considerada intervalo del diablo o didbolos).Esta afinacion consiste de la siguiente
manera: Mi, Do, Sol, Re, Sib, Sol o Fa (de laprimera a la sexta cuerda). Antiguamente se usabala
sexta cuerda afinada en Sol, hoy en dia se usa en Fa, ya que las cuerdas de nylon no soportan
mucha tension para poder ser tensada hasta a nota Sol (Antes se usaba cuerdas de metal). Otra
tonalidad usada en esta afinacion es la de Re menor, también es llamada Temple Decente o
Afinacidén Sexta en Fa. Ambas afinaciones, la de Re menory de Sol menor, tienen similitudes en los
disefios melddicos de ejecucidon en la mano izquierda, como si transportaramos un arreglo con el
capotraste, transportariamos de un bloque de cuerdas hacia un bloque contiguo, los saltos
intervdlicos serian mas grandes. Lo mismo sucedera con otros temples cominmente usados por
los cultores en este instrumento.

Sin embargo esta denominacion de Baulin también se encuentra para otra afinacién que
correspondiente a la tonalidad de Si menor y que en otros lugares se le denomina como Temple
Arpa, Temple Mil Ochentay su variantes seria el Temple Corisino, Amable o Quinta Baja, las cuales
le corresponde la tonalidad de Mi menor. Por otro lado es importante tener en cuenta algunas
similitudes fonéticas del término Baulin con Bandolin, Mandolin, Maulin, Mahuli, Mauli, Maula,
gue podrian darnos pista del origen de este nombre.

En la actualidad el Temple Baulin es usado por muchos guitarristas y cantores intérpretes de la
musica andina. Esto se observa principalmente en los intérpretes solistas de guitarra. Sin embargo



en conversaciones con el guitarrista Carlos Hayre, nos hace menciéon de algunos guitarristas
criollos usaban esta afinacién para la musica costefa.
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